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A traducio como um dever de memoria: Antigona Negra cruza o Atlantico

Resumo: Este artigo apresenta e discute o processo de traducao da peca Antigona Negra, da performer
e antropologa mexicana Gloria Godinez, realizado coletivamente no ambito da disciplina Poéticas da
Tradugdo, na Pos-Graduacdo em Letras da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro. A escolha
por traduzir a pega se deu a partir da experiéncia cénica da obra, assistida durante o I Encuentro
Internacional Cuarterias, em Las Palmas de Gran Canaria, em janeiro de 2025. Nesta peca, vemos a
proposta decolonial de Godinez na composi¢do de uma Antigona negra, marcada pelos horrores da
escraviddo nos engenhos de aglicar que escrevem a historia de colonizacdo das Ilhas Canarias, bem
como na recuperacao da memoria traumatica da diaspora africana. Por meio de um tragcado que desloca
o tempo ao atualizd-lo, vemos em cena um tempo que, embora presente, precisa ser lembrado, assim
como os nomes de suas irmds e irmdos africanos, desaparecidos e mortos nessa travessia pelo
Atlantico.

Palavras-chave: Antigona Negra; tragédia grega; tradugdo teatral.

Translation as a duty of memory: Antigona Negra crosses the Atlantic

Abstract: This article presents and discusses the collective translation process of the play Antigona
Negra (Black Antigone), by Mexican performer and anthropologist Gloria Godinez. This translation
was carried out within the scope of the Poetics of Translation course in the Postgraduate Program in
Literature and Languages at the Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro. The decision to
translate the play arose from an encounter with its stage performance during the I Encuentro
Internacional Cuarterias, held in Las Palmas de Gran Canaria, in January 2025. In this play, we see
Godinez's decolonial proposal in the composition of a black Antigone, scarred by the horrors of
slavery in the sugar mills that write the history of colonization of the Canary Islands, as well as in the
recovery of the traumatic memory of the African diaspora. Through a narrative that displaces time by
bringing it up to date, we see on stage a time that, although present, needs to be remembered, as do the
names of her African brothers and sisters who disappeared and died on the Atlantic crossing.

Keywords: Antigona Negra; greek tragedy; drama translation.

1.Introducio (entrando em aguas profundas)
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Traduzir um texto, quando ndo se esta submetido ao trabalho em editoras comerciais, ¢
partir de uma escolha. Uma escolha que, a bem da verdade (ou de seu desejo de verdade),
sempre implica uma série de outras pequenas escolhas que se revelam em nossa trajetoria
como tradutores e tradutoras, sobretudo, quando isso se atrela a nossas pesquisas no ambito
académico. Antes de discutirmos propriamente os caminhos de tradugdo que fomos singrando
para a pega Antigona Negra, da performer e antropologa mexicana Gloria Godinez (1979),
parece-nos interessante contar como se deu o encontro com a peca em si, isto €, com o que
chamamos de texto c€nico, uma vez que o primeiro contato se deu como espectadora, € nao
como leitoras / tradutoras do texto dramatico.

Em janeiro de 2025, na cidade de Las Palmas de Gran Canaria, na Espanha, ocorreu o
I Encuentro Internacional: CUARTERIAS: en los mdrgenes del teatro: modelos de recepcion
y recreacion de la tradicion gregolatina en la escena actual, sediado no Teatro Cuyas, e
organizado pelo Instituto Universitario de Analisis y Aplicaciones Textuales (IATEXT), da
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria e pelo Cabildo de Gran Canaria. Na ocasiao,
convidados de diferentes paises apresentaram seus estudos de recep¢do dos classicos, tanto
para o publico académico, quanto para o publico em geral. O evento foi encerrado contando
com duas apresentagdes teatrais: uma leitura dramatica, realizada pelos alunos de Artes
Cénicas do Instituto de Educacion Secundaria (IES) Pérez Galdods, dirigida pelo professor e
dramaturgo Miguel Angel Martinez Perera, da peca Antigona Bel (Garberp, 2022), em
espanhol, e com a peca Antigona Negra, de Godinez, em espanhol e wolof, a céu aberto, no
Teatro Cuyas, protagonizada pela atriz afrocanaria Biselé. E, embora o evento ndo fosse
tematico, isto ¢, sobre Antigona, ¢ de se considerar a importancia que tal personagem cléassica
ganha em releituras que, na contemporaneidade, pretendem pensar nas questdes, por que nao,
insepultas, que o texto sofocliano nos oferece. Sobre isso, falaremos mais adiante.

ApoOs o contato com a pecga encenada de Godinez, entramos em contato com a autora,
solicitando a autorizagdo para a traducdo de seu texto, ao que ela respondeu em seguida,
positivamente, enviando-nos a peg¢a. Voltando a uma diferenga fundamental entre a tradugao
para uma editora comercial e uma tradugdao como parte da pesquisa académica, ¢ necessario
destacar esse primeiro encontro “aduaneiro” que se estabelece diretamente entre o autor € o
tradutor e, na maioria das vezes, sem acordos financeiros em jogo. Simbolicamente, traduzir

um texto nesse con(texto) é como entrar na casa do Outro, esse “outro” com maiusculas com

55



Tradugdo como um dever de memoria: Antigona Negra cruza o Atlantico

o qual estabelecemos uma relagdo de encontro e confronto, mas, sobretudo, uma relagao ética.
Afinal, traduzir a palavra do Outro ¢ um compromisso com sua voz. Sem agentes comerciais
fazendo o papel de “despachantes” de visto aduaneiro, essa tradugdo, quando se da no meio
académico, converge todos os aspectos €ticos presentes numa pesquisa cientifica e estabelece
entre o autor (ou seu herdeiro) e o pesquisador um vinculo de hospitalidade que nos remete a
noc¢ao de hospitalidade que lemos na Odisseia, de Homero, ou seja: cada um, nesta cena, sabe
de seu papel. Anfitrido e hospede reconhecem os limites dessa estadia. Sabem que, para
dialogar, ¢ preciso ouvir o que cada um tem a dizer, € uma voz ndo deve se sobrepor a outra.
Gritar, entdo, jamais.

Essa voz estd presente em qualquer texto literario, mas, no texto teatral, ¢ a
planta-baixa; é o inicio, o meio e o fim. E o percurso, é a travessia. E o tradutor teatral precisa
estar consciente disso o tempo todo, pois o texto teatral s se torna teatro no palco, na voz de
uma atriz e/ou de um ator, capaz de colocar em cena toda a expressividade que o texto escrito
pode levar a imaginar e projetar, mas, por questoes dbvias, ndo pode de ser. Com efeito, essa
tradu¢ao que se da a partir de um texto escrito pensado para ser vocalizado, encenado,
projeta-se no exercicio tradutério como uma espécie de terceira margem, isto ¢é: entre o texto
de partida e o texto de chegada, ¢ necessario imaginar uma instancia simbdlica: o “palco de
chegada” (Garbero, 2022).

Recuperando a metafora da “aduana”, esse palco (ou essa “terceira margem”, numa
referéncia poética ao conto do escritor mineiro Guimaraes Rosa) se desenha como uma linha
de fronteira entre a lingua “original” e a tradugdo do texto teatral, a qual o tradutor ndo
atravessa diretamente, mas sobre a qual se coloca e caminha sobre, com os riscos que fazem
parte de certo “andar na corda bamba”, equilibrando-se entre uma voz que se interpreta da
escrita ¢ a imaginacao de uma voz a ser dita noutra lingua: a lingua traduzida, a lingua de
chegada.

A tradugdo que apresentamos ao final deste artigo, ademais de ser um encontro entre a
autora e as tradutoras, emerge de uma experiéncia de traducdo coletiva, como parte da
disciplina Poéticas da Tradugdo, ministrada no primeiro semestre de 2025, aos alunos da
P6s-Graduacdo em Letras da Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro. Numa sala de
aula do Instituto Multidisciplinar de Nova Iguacu, criamos nosso “palco de chegada”,

experimentando a traducdo em voz alta, com o corpo e com a letra. Imaginamos como essa
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Antigona em espanhol e wolof se encontraria com o publico brasileiro e, das travessias das
quartas-feiras a tarde, aportamos aqui. Com essa Antigona de um mar profundo, que traz em
sua espinha dorsal aquela menina tebana a quem sempre precisamos chamar a cena, quando

seu nome vira voz.

2.Antigona, entre ruinas e travessias oceanicas

A permanéncia da figura de Antigona, de S6focles (442 AEC) na historia do teatro e
do pensamento ocidental atesta sua for¢a simbdlica como representagdo do embate entre o
direito estatal e os vinculos de afeto. Desde sua formulagdo tragica na Tebas de Sofocles, a
jovem que desafia a lei para sepultar o irmao passou a ocupar um lugar fundamental nas
articulagcdes entre politica, ética e memoria. Na tragédia de Sofocles, a desobediéncia de
Antigona nasce da recusa em aceitar o decreto do tirano Creonte, que determina um
tratamento desigual para os corpos de seus dois irmaos. Enquanto Etéocles, por ter lutado em
defesa de Tebas, recebe honras funebres, Polinices, considerado traidor por ter atacado a
cidade, ¢ condenado a permanecer insepulto, exposto como alimento a aves de rapina. Uma
das falas iniciais de Antigona ja explicita a assimetria do poder estatal sobre os mortos e

antecipa o conflito que estruturara toda a tragédia:

ANTIGONA

De nossos dois irméos Creonte ndo
honra um com funerais e outro ndo?
A Etéocles, como dizem, com justica
servindo-se de justo rito, sob a terra
cobriu honrado entre inferos mortos,
ao pobre cadaver de Polinices morto
conta-se que proclamou aos cidadaos
nao sepultar nem chorar, mas deixar
sem pranto insepulto as aves o doce
tesouro ao virem o regalo do pasto.
(Séfocles. Antigona, vv. 21-30)*

4 A tradugdo utilizada nas citagdes de Antigona é a realizada por Jaa Torrano. A referéncia completa se encontra
na bibliografia do trabalho.
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No entanto, quando essa personagem atravessa, simbolicamente, o Atlantico e se
inscreve nos territorios e histérias da Europa, da Africa e da América Latina, seu gesto se
transforma: o luto se torna coletivo, € o cadaver insepulto ja ndo ¢ apenas o de Polinices, mas
o de milhares de corpos andnimos, dispersos, esquecidos ou apagados. E nesse gesto de
recepgdo que se insere a peca Antigona Negra. Como ja mencionado brevemente, a peca foi
produzida a partir de um laboratorio de criacio em Gran Canaria, e, de acordo com a
informacao da autora, em mensagens trocadas previamente ao inicio da tradugdo, descobrimos
que, além da clara referéncia a tragédia sofocliana, Godinez parte de outra peca: Antigona
Gonzalez (2012), da poeta mexicana Sara Uribe. Neste texto, no qual a recep¢do ja se
estabelece como ponto de partida, temos o panorama do narcotrafico mexicano e suas
histérias de desaparecimento de pessoas. Numa convergéncia entre o contexto mexicano € a
referéncia classica, Antigona Negra enlaca cenas das memorias afrocandrias, com seu
historico de escraviddo, no passado, e da migracao no presente.

Como uma boneca russa, a protagonista de Godinez entra em cena trazendo consigo
esse tempo circular, que conecta a Tebas do século V AEC, as feridas que a desigualdade
econdmica, que tanto escreve as paginas da América Latina e do continente africano. E, nesse
meio do caminho, entre continentes, as Ilhas Candrias, um arquipélago constituido por oito
ilhas, préoximo a costa marroquina, conquistado no século XV pelos espanhois e hoje parte do
que chamam de Regido Autondmica do Reino de Espanha.

Nesse percurso entre o cldssico e o contemporaneo, as Antigonas tebana e afrocanaria
se encontram quando declaram quem s3o e quais sdo seus interesses: “Mas onde teria mais
gloriosa gldria / que ao sepultar meu proprio irmao? (Sofocles. Antigona, vv. 502-503); “Eu
sou Antigona Negra e vim pra essa ilha procurar entre os mortos o cadaver de meu irmao”
(Godinez. Antigona Negra)’. A frase, embora ecoe a fala classica da heroina grega, adquire
novo peso diante do contexto histérico evocado: os engenhos de aglicar das Candrias, os
escravizados africanos e os arquivos coloniais que silenciam as presen¢as negras.

Essa Antigona de Godinez, com efeito, atua em um espaco simbolico e historico
marcado pelo apagamento. A escolha do aglicar como matéria cénica tragando silhuetas,
preenchendo auséncias e cobrindo corpos ndo € apenas poética, mas politica, uma vez que o

acucar, enquanto simbolo do sistema escravocrata atlantico, se torna terra e timulo. A

® A tradugdo utilizada nas citagdes de Antigona Negra é a realizada pelas autoras deste artigo.
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personagem, ao enterrar - simbolicamente - com agucar os restos de seu irmao, inverte o gesto
do lucro colonial e transforma a mercadoria em rito finebre, o produto do saque em
instrumento de memoria. Segundo Trajano Vieira, “Antigone sabe que seu poder ¢ limitado,
mas, apesar disso, age como se fosse ilimitado” (2009, p. 16)%, pois o desejo de enterrar seus
entes familiares passa a ser maior do que qualquer lei ou violéncia estatal / colonial.
Diferentemente da Antigona de Soéfocles, que luta por um cadédver nomeado e conhecido, a
Antigona Negra busca multiplos mortos. Sua missdo ndo se restringe a um ato de amor
familiar, mas se amplia para uma demanda coletiva: enterrar aqueles cujos nomes foram
apagados e as identidades destruidas pela escraviddo. Como afirma Antigona Negra: “Os
nomes dos escravos foram apagados, arrancaram suas raizes, perderam sua terra, sua
identidade, sua origem, sua familia” (Godinez. Antigona Negra). O corpo politico dessa
Antigona ¢ também corpo racializado, e sua luta ¢ atravessada por uma historia de
colonialidade que se perpetua nas estruturas sociais e institucionais contemporaneas. Nesse
sentido, Antigona Negra pode ser compreendida como uma pega profundamente decolonial,
no sentido proposto por autores como Anibal Quijano e Walter Mignolo, que defendem a
necessidade de desmontar as epistemologias coloniais e repensar as formas de producdo do
conhecimento, da memoria e da arte. Ao incorporar o wolof como uma das linguas do texto
dramaético, a dramaturgia tensiona a hegemonia dos idiomas coloniais e inscreve a presenca
africana de maneira contundente na tessitura do texto.

Algo semelhante ocorre na peca La Cabeza en la Jaula (1963), do dramaturgo
argentino David Cureses, por meio da recep¢do de Antigona no contexto latino-americano.
Aqui, a personagem tragica ¢ relida a partir da historia de Policarpa Salavarrieta, militante da
independéncia da Colombia, executada pela Coroa espanhola. Tal como Antigona, Policarpa
desafia a ordem dominante e insiste na possibilidade de justica mesmo diante da brutalidade
do poder. Seu morto ndo recebeu sepultura, pois foi esquartejado, e sua cabeca exposta em
praga publica como uma puni¢do exemplar a populacdo, gesto que reatualiza, em solo
latino-americano, a violéncia de Creonte. Mas, assim como a filha de Edipo, Policarpa ndo se
curva. Na peca de Cureses, a protagonista grega se desdobra em seis mulheres, seis vozes, seis

corpos, seis formas de existéncia. Elas nao tém um nome Unico, mas partilham o gesto:

5 Em “A Voz Contréaria de Antigone”, prefacio da edi¢do de Antigone de Séfocles traduzida por Trajano Vieira.
Perspectiva, 2009.

59



Tradugdo como um dever de memoria: Antigona Negra cruza o Atlantico

recuperar os restos mortais e garantir o sepultamento. Juntas, constroem uma Antigona
multipla, cuja acdo representa uma decisdo partilhada, politica e ritual. Todas as Antigonas,
desde a jovem grega que desafiou Creonte, passando pela latino-americana que ousa recolher
os restos de um corpo esquartejado, até a Antigona afrocanaria que danga sua desobediéncia,
compartilham um mesmo gesto de amor e dever. Cada uma, & sua maneira, atravessa o
interdito da lei para sustentar o vinculo com seus mortos. A Antigona Negra, de Gloria
Godinez, nao apenas enfrenta a morte; ela danga a morte. Com a corda no pescogo, gira,
insiste, e deixa que o corpo diga o que ja ndo pode ser silenciado. Nao ¢ engolida pela morte,
mas se oferece a ela com uma dignidade altiva, feita de ritmo, rito e resisténcia. Na pega
argentina, o destino também ndo poupa. Cada mulher que se levanta para cumprir o gesto
finebre assume o risco da desobediéncia. No final, todas morrem. Ou melhor: todas escolhem
ocupar esse lugar de morte, esse lugar onde a vida se curva ndo ao decreto de poder, mas ao
cuidado com o outro. O que estd em jogo ndo ¢ apenas o direito de enterrar um irmao ou um
companheiro, mas o de costurar o que foi dilacerado, de partilhar um gesto que vem de muito
antes e que segue pulsando em cada corpo que ousa desobedecer por amor. A relagdo entre
essas reescritas contemporaneas e a tragédia grega ndo deve ser entendida como simples
adaptacdo ou transposicdo formal. Trata-se, antes, de um trabalho de transcriacdo, no qual a
figura de Antigona ¢ ativada como dispositivo dramaturgico e politico para pensar as
violéncias e os lutos da América Latina e da Africa. Tanto Godinez quanto Cureses e Uribe
operam, cada qual a seu modo, um deslocamento radical da tragédia: da Grécia classica a
América colonizada a Canaria; do conflito entre individuo e Estado ao embate entre memoria
e esquecimento, entre justica e necropolitica.

Nesse didlogo entre a tragédia antiga e suas recepgdes contemporaneas, a morte de
Antigona ganha novos contornos na peca Antigona Negra, de Gloria Godinez. Longe de ser
apenas um desfecho inevitavel, sua morte ¢ performada como resisténcia na rubrica:
“Antigona coloca uma corda no pesco¢o e caminha pouco a pouco até que a corda a puxa... /
Antigona continua dangando e puxando a corda. / Antigona morre com a corda no pescogo.”
(Godinez. Antigona Negra). A imagem da danca, mesmo diante do fim, transforma a
execucdo em ato politico e poético. Aqui, a morte ndo € puni¢do silenciosa, mas uma escolha
consciente que ecoa a fala da Antigona de Séfocles: “Pois tu escolheste viver, eu, morrer.”

(Sofocles. Antigona, v. 555). Apesar de condenada por Creonte, Antigona ndo suplica nem
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recua, ela assume sua decisdo até o limite. Godinez capta essa for¢a e a reinscreve em um
corpo negro e feminino que, mesmo encurralado pelas estruturas de poder, insiste em afirmar
sua dignidade até o ultimo gesto. A corda que a enforca ¢ também o fio que a conecta a uma
linhagem de mulheres insubmissas, e sua danga final ¢ memoria, dentincia e permanéncia.

A pertinéncia de Antigona nos paises latino-americanos e africanos reside, portanto, na
capacidade dessa figura de mobilizar uma ética do luto em territorios marcados por historias
de desaparecimentos, ditaduras, genocidios e escravizagdes. A recorréncia da personagem em
producdes contemporaneas latino-americanas pode ser lida como resposta a um contexto em
que o direito ao luto foi sistematicamente negado. Como evidenciado por autores como Judith
Butler (2021), a possibilidade de fazer luto ¢ também condi¢do para reconhecer uma vida
como vida. Assim, negar o sepultamento ¢ prolongar a violéncia, impedir a inscri¢do do
sujeito no tecido da memoria coletiva. Antigona Negra atua nesse intervalo. Em um gesto
poético e combativo, a pega ndo apenas evoca os mortos do passado, mas denuncia os mortos
do presente. O texto traz dados sobre a chamada “Ruta Canaria”, via migratoria que liga a
costa africana ao arquipélago das Canadrias, ¢ na qual milhares de pessoas perderam a vida. Ao
final da peca, nomes de migrantes mortos sdo recitados, ndo como estatisticas, mas como
convocagdo ao reconhecimento: “Faatu Nduur, Mamadu Fay, Usmaan Njaay...” (Godinez.
Antigona Negra). A cena final ¢ um memorial encenado, um timulo provisério para os que
ainda ndo tém sepultura.

A figura tragica de Antigona, ao ser ativada nesses contextos, assume uma nova
fungdo: ndo apenas desafiar a lei, mas questionar as narrativas da historia, disputar o direito a
memoria, escavar os rastros deixados pelo colonialismo. Godinez, Cureses, Uribe, entre tantos
outros, partem de uma personagem classica para falar do agora, ¢ em seus textos o teatro se
apresenta ndo como ilustragdo, mas como agdo. A tragédia grega, em contato com as historias
de escravizagdo e apagamento, ndo perde sua forca, ao contrario, se renova. Antigona ¢
convocada porque ainda ha mortos a espera de nome. Porque ainda hé valas comuns, arquivos
fechados, ossadas por identificar. Porque, como em So6focles, o conflito entre o decreto do
poder e a exigéncia da memoria ainda esta em curso.

A permanéncia de Antigona nas Américas e na Africa ¢, portanto, menos um sintoma

de universalidade do mito e mais um sinal de que os conflitos fundantes da tragédia
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continuam ativos. Antigona permanece entre nds porque o mundo que a produziu ainda nao

terminou.

3.0 processo tradutorio em Antigona Negra

A tradugdo de um texto cénico exige um delicado equilibrio entre a adequacao ao texto
de partida e a necessidade de criar uma obra viva, pulsante e compreensivel para o publico de
chegada. A presente justificativa visa a discutir as principais estratégias adotadas na tradugado
desta peca, cujo objetivo central foi preservar a sua contundéncia historica, sua violéncia
simbolica e sua poténcia performatica. As decisdes, que abrangem desde o nivel lexical até as
adaptagdes sintaticas e culturais, foram guiadas pela busca de um texto que, a0 mesmo tempo
que respeita a alteridade do texto de partida, ressoa de forma auténtica e impactante no palco.
Para tanto, a discussdo a seguir abordara as escolhas relacionadas a terminologia historica e
cultural, a preservacao do afeto violento, as adaptagdes para a oralidade cénica e, por fim, a
tradugao dos saberes populares e dos signos visuais da encenagao.

A célebre frase, de L.P. Hartley (1953), "o passado ¢ um pais estrangeiro; 14, eles
fazem as coisas de maneira diferente" serviu como uma diretriz fundamental para este projeto
de traducdo da pecga Antigona Negra, de Gloria Godinez. Nesse sentido, o objetivo deste
projeto de traducdo foi tentar preservar, para o publico brasileiro, certa integridade historico
cultural do texto. Ja de partida, mencionamos uma importante decisdo que guiou o processo: a
de traduzir esclavos propositalmente como escravos. Embora o termo escravizados ou
pessoas escravizadas seja mais comum € mais correto no vocabulario critico contemporaneo,
optamos por preservar a imagem violenta que estd presente na peg¢a de Godinez. A
manuten¢do de escravos representa uma estratégia que convida o publico a confrontar a forma
como a institui¢do era nomeada em seu proprio tempo, preservando a distancia e a alteridade
historica, bem como reforgar o carater violento de ndo-pessoa, presente nas politicas coloniais
de trafico humano. Isto €, um trafico que, ao transformar pessoas em mercadorias, aniquila a
porc¢ao de vida qualificavel desses homens e mulheres submetidos ao horror humano.

Essa mesma diretriz de manutencdo da alteridade estendeu-se a termos de forte peso
sociocultural, que foram traduzidos buscando uma equivaléncia funcional capaz de ativar a

mesma rede de significados no imaginario brasileiro. A traducao de seriorito por sinhozinho €
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paradigmatica: enquanto uma tradugdo literal seria semanticamente pobre, sinhozinho evoca
imediatamente a complexa estrutura de poder do passado colonial, garantindo a
verossimilhanca histérica. Quando ndo encontramos um equivalente direto, ou quando o
termo na lingua de partida tinha uma especificidade intransferivel, optamos pela sua
manutencio. E o caso de guanche, mourisco, pateras € Ruta Candria. A manutencio desses
termos evita o que Antoine Berman (2007) chama de empobrecimento qualitativo,
preservando a particularidade de tensdes étnicas, historicas e crises humanitarias concretas. A
manutengdo de nomes de plantas locais (jaramago, pasote, etc.) também segue essa logica,
ancorando a narrativa em sua geografia e ecologia particulares.

Para além da precisdo historica, contudo, a traducdo exigiu uma profunda andlise
pragmatica de termos carregados de violéncia, com base na Teoria dos Atos de Fala, de
Austin (1990), Searle (1984) e Grice (1989), elaborada por meio das reflexdes da
pesquisadora de tradugdo teatral italiana Barbara Delli Castelli. A partir da distingdo entre o
ato locuciondrio (o que se diz) do ato ilocucionario (a intencdo ao dizer) e, crucialmente para
o teatro, do ato perlocuciondrio (o efeito que a fala causa no ouvinte/espectador), a tradugdo
de hembras por fémeas e preiiada por prenha ¢ um exemplo direto dessa estratégia. Aqui, o
ato ilocucionario ndo ¢ informar, mas sim o de insultar, animalizar e oprimir.
Consequentemente, o ato perlocutorio desejado € o de gerar desconforto, repulsa e choque no
publico, expondo a brutalidade daquela relagdo de poder. Uma traducdo por mulheres ou
gravida preservaria o sentido locucionario, mas anularia completamente tanto a forca
ilocucionaria quanto o efeito perlocucionario pretendido, resultando no que Berman chamaria
de empobrecimento qualitativo. Portanto, a escolha por fémeas e prenha é uma busca pela
equivaléncia funcional, como define Nida (1969), em que a funcdo a ser recriada ¢
precisamente o impacto perlocuciondrio de violéncia no publico.

De fato, essa busca pelo termo que preserva a rede conceitual do texto de partida guiou
outras escolhas. A tradugdo de azotes por agoites mantém a correspondéncia com o léxico
historico de puni¢do. A op¢ao por atar em vez de unir, no trecho "né que segue atando", foi
feita para marcar a conotacao de violéncia. Da mesma forma, a traducao de calla por quieta
prioriza a agdo dramatica sobre a literalidade. Como ato de fala, quieta ¢ uma ordem de
submissdo completa (fisica e verbal), expondo de forma mais potente a dindmica de poder da

cena. Em todos esses casos, a tradugdo resiste ativamente a uma eufemizacdo, que busca
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amenizar elementos que podem ser considerados violentos ou chocantes para o publico, ou
enobrecimento do texto, tendéncia que Berman aponta como deformadora.

Se no plano lexical a tentativa de aproximacao com o impacto do texto em lingua
espanhola foi uma constante, no plano sintitico, a natureza oral do texto exigiu uma
abordagem mais flexivel. Uma peca teatral s6 € teatro na boca do ator, e ndo no texto. Por
1sso, diversas estratégias tradutorias concernentes a tradugdo teatral foram realizadas para
garantir fluidez, naturalidade e for¢a expressiva. A explicitagdo de pronomes sujeito, como
em soy para eu sou ou mientes para vocé mente, confere énfase a fala e se alinha a uma
construcdo presente na oralidade brasileira. Esse processo, embora resulte em uma expansao
textual, ¢ uma forma de clarificagdo necessaria, conceitos analisados por Berman como
movimentos comuns no ato tradutorio, que aqui servem ao propdsito dramatico.

Ainda no ambito da estrutura frasal, a busca por um ritmo cénico mais eficaz também
justificou ajustes finos na constru¢do das falas. A inversdo da ordem de cosiendo e hilando
para fiando e costurando responde a uma logica processual mais intuitiva, enquanto a
simplificacdo de personas africanas para africanos confere a fala uma for¢a mais direta e
sonora para o palco, embora a tradugdo para pessoas africanas tenha sido preservada na
tradugdo do texto dramatico. De forma mais ampla, a sintaxe de frases inteiras foi
reestruturada para garantir maior impacto narrativo. Um exemplo notavel é a tradugdo de "Y
asi me lo pagaron: Acabé con mis huesos en las carceles de la Inquisicion apenas comenzado
el nuevo siglo" (Godinez. Antigona Negra) para "E assim me pagaram: acabei com meus
0sso0s nas prisdes da Inquisi¢do, quando comecou o novo século" (Godinez. Antigona Negra).
A substituicdo da constru¢do do texto de partida por uma ora¢do subordinada temporal
("quando comecgou...") representa uma racionaliza¢do da sintaxe, um processo analisado por
Berman, que aqui se torna essencial para alcangar a naturalidade e a clareza do enunciado
para o espectador brasileiro, em linha com o principio de equivaléncia funcional de Nida. Na
mesma ldégica de priorizar a forca expressiva, a repeticdo da palavra nome no original foi
suprimida, partindo do pressuposto de que, na performance, o excesso poderia diluir o
impacto emocional em vez de intensifica-lo.

Essa preocupagdo com a recep¢do do texto pelo espectador transcende, no entanto,
uma dimensdo puramente linguistica, pois a peca se ancora em saberes populares ¢ na

linguagem ndo-verbal do palco, exigindo solugdes criativas. O desafio de traduzir arreglaba
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el pomo’, uma prética de cura popular, foi resolvido com a expressdo curava ventre virado.
Embora ndo seja uma tradugao literal, a escolha por um equivalente cultural do imaginério
brasileiro cumpre uma fungdo andloga, traduzindo ndo somente palavras, mas um universo de
crencas. A opgao por reza em vez de ora¢do também serve para manter essa atmosfera de
religiosidade popular.

Além disso, ¢ fundamental notar que a traducdo foi concebida em didlogo constante
com sua dimensdo performatica, considerando os signos visuais que ampliam o sentido do
texto, como aponta a semiotica teatral de Kowzan (1975). A escolha de usar a expressao
corda no pesco¢o em um dialogo foi feita para ressoar diretamente com a imagem cénica de
Antigona com uma corda no pescogo. A presencga do acucar, que se reconfigura como simbolo
funebre e politico, ou a quebra da quarta parede para interpelar o publico, sdo elementos nos
quais o texto verbal deve sustentar a agdo visual. E nesse sentido que a pega, como sugere
Castelli (2020), convoca o espectador como cocriador de sentido na constru¢do da memoria e
da justiga historica.

Portanto, as escolhas tradutdrias aqui discutidas refletem uma abordagem que buscou
transcender a correspondéncia lexical para alcancar uma profundidade, considerando a funcao
politica, afetiva e cénica da obra. A estratégia oscilou entre a estrangeirizagdo, para preservar
a aspereza historica do texto de partida, e a busca por uma equivaléncia funcional, para
garantir que a violéncia e a dor expressas ressoassem com autenticidade. As adaptagdes
sintdticas, por sua vez, ndo foram vistas como meras deformagdes, mas como ajustes
necessarios para dar vida e ritmo ao texto no palco. O resultado ¢ uma tradugdo que ndo apaga
suas origens, mas que se esfor¢ca para renascer com a mesma relevancia e urgéncia,
convidando o publico a uma reflexao que ultrapassa as barreiras do tempo e do idioma.

E, sem mais delongas, aduanas e comparagdes, com voceés: o texto!

7 Com relagdo a essa expressdo, agradecemos ao professor € amigo Francisco José Bravo de Laguna Romero, da
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, por sua ajuda a compreensdo do termo em seu contexto, o que nos
possibilitou a tradugao pela expressdo brasileira.
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ANTIGONA NEGRA
CANA-DE-ACUCAR E ATO DE LUTO

Uma pega original de Gloria Godinez*

Antigona Bu Nuul

Mbayum fiambi suukar si ak ténji

Tradugdo ao Wolof de Soda Diakhaté

Traducao ao portugués de Elizabeth Barranqueiros, Ingrid Rocha e Maria Fernanda Garbero

¥ Projeto produzido para o 1. Encuentro Internacional “En los mdrgenes del teatro: modelos de recepcion y
recreacion de la tradicion grecolatina en la escena actual”. Agradecimentos & "Fundacion Canaria de las Artes
Escénicas y de la Musica de Gran Canaria" e ao "Instituto Universitario de Analisis y Aplicaciones Textuales" da
Universidad de Las Palmas de Gran Canaria. A Casa Africa através do seu programa Africa em Movimento.
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La actriz Biselé participa en
la performance ANTIGONA NEGRA.

Esse ato surge de um laboratdrio de criagdo no espaco Cuarterias do Teatro Cuyds no
qual a obra de Sofocles € revisada para gerar um texto em castellano-wolof que revisa e
transforma a personagem cldssica de Antigona em uma mulher afrocandria. A peca revisita
dois momentos historicos do arquipélago: a monocultura da cana-de-agtcar durante os séculos
XVI e XVII com a mao de obra dos escravos africanos e a atual onda migratdria através da
“ruta canaria”.

A peca remete a descolonizagdo em termos de género; sdo as mulheres africanas que
tomam a palavra a partir desse ‘“contexto histérico” em que foram langadas apos as
empreitadas coloniais, numa dupla condi¢do: a racialidade e a inferioridade das mulheres; ja

que, como afirma Oyerdénké Oyéwumi, “as fémeas tornaram-se subordinadas assim que foram

67



Tradugdo como um dever de memoria: Antigona Negra cruza o Atlantico

“inventadas” como mulheres - uma categoria homogénea e corporificada. Assim foram

invisibilizados por defini¢do”” - Hoje uma delas levanta a voz para dizer:

- Eu sou Antigona Negra e procuro entre os mortos desta ilha o cadaver do meu irmao.

Personagens:

Antigona Negra
Creonte Canaria
Narrador e tradutor do Wolof

Juana Gomez "A Julaga"

Antigona bu fiuul
Creonte bu Kanaariyas
Nettalikat / Firikat ci wolof

Juana Goémez “La Julaga”

Cena de agtcar 1 Antigona se levanta da cadeira e se deita. Silhueta de agucar. Creonte se

levanta e desenha no chdo a silhueta de Antigona com agucar. Ao terminar, senta-se.

Narragdo em portugués e wolof sobre a historia dos engenhos de agucar e a invisibilidade

dos escravos africanos na historia das Canarias.

Jéf 1 Takandeeru suukar. Creonte mu ngi nataal ci suuf j€mmi Antigona ak suukar.
Nettali ci lakku espafiol ak wolof mboorum tooli fiambi suukar ya ak fiakk fésal gi fiu fiakk

fésal jaam yu fiuul yi ci mboorum Kanaariya.

° Oyeronké Oyéwumi: La invencion de las mujeres. Una perspectiva africana sobre los discursos
occidentales de género. Barcelona, Virus editorial, 2023, p. 300.
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Nettalikat bi

Fii ci duni Kanaariyas yi, ci Afrig, la politigu sancaan ak yor jaam bu Espaan dooree
woon. Boobee politig di wey ay jamomo ci kanam ca Amerig Latin ak Karibe.
Liggéeyum riambi suukar si mu ngi doon amee ca toolu tundi Kanaariyas yi. Nit fia fiu
jappoon ca tefesi Afrig yi nioo ko daan def. Loolu nag laiiu weyal ca tool yu mag ya
nekkoon ca Karibe. Ci 16eelu xarnu bi, jallalekaayu Kanaariyas yi daiiu amoon xaalis
bu bari ndax xaalis bifi daan jélee ci “wurus bu weex bi” ak njaayum jaam mi. Xam
nanu ni ca jamono jooju ci Gran Kanariyaa, xaaju xaajaatu jaam yi ay nit niu nuul
laiiu woon.

Waaye tey, gannaaw ba xeet yi jaxasoowee, fiu bari ci askanu Kanaariyas dariu japp ni
ay nit fiu weex laiiu, wala fiu baiia xalaat ni sax fiu ngi bawoo Afiig. Nett iiii nga xam
ni fa laniu bawoo: guwance yi, naar yi ak nit fiu fiuul 7ii, kenn fésaluleen ci mboorum

dékk bi.

Antigona, que estava deitada, se levanta e se senta. Apenas a silhueta permanece.

Antigona mi t€ddoon jog na, takkandeeram rekk a des.

Narradora

No arquipélago das Canarias, teve inicio a primeira etapa da politica imperial e
escravista da Espanha na Africa, mais tarde sendo ampliada para a América Latina e
para o Caribe. A exploracao da cana-de-agucar se desenvolveu nos engenhos canarios
gracas 2 mao de obra dos escravos aprisionados nas costas africanas, servindo de
modelo para as plantacdes do Caribe. No século XVI, os portos das Candrias se
enriqueceram demasiadamente, gracas ao dinheiro gerado pelo "ouro branco" e pelo
trafico de escravos. E sabido que naquela época, em Gran Canaria, 70% dos escravos
eram negros. SO que, como resultado da miscigenagdo, uma grande parte da populagao

candria hoje se considera branca ou, pelo menos, nem se imagina como descendente de
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pessoas africanas. O triplo componente africano (guanche, mourisco’ e negro) foi

apagado da historia oficial das ilhas''.

Antigona se levanta, pega o pano preto e se posiciona diante da narradora, para que ela o

vista a maneira africana.

Waxtaan diggante Antigona bu fiuul ak Creonte bu Kanaariyas.

Antigona
Eu sou Antigona Negra. E vim pra essa ilha para procurar entre os mortos o
cadaver de meu irmao, Anton Pérez Cabeza.
Dama fiéwoon ci Gran Kanaariya ngir wér ci biir néew yi, sama bosu cammeéri,

Anton Pérez Cabeza

Antigona contorna a silhueta de agucar
O que tem debaixo da cana-de-agticar, o que tem debaixo da historia? O que esta
por tras do império do ouro branco?
A morte de negros, a violacdo das negras, tortura, acoites, a injustica de uma
época. E onde estdo todos os cadaveres, onde estao suas sepulturas, onde?

Dirige-se ao publico

Nao resta nada deles nessa Ilha. S6 ossos esquecidos...

190 termo guanche refere-se aos antigos povos aborigenes das Ilhas Candrias, antes da colonizag¢do espanhola no
século XV. Ja o termo mourisco refere-se aos muculmanos que permaneceram na Peninsula Ibérica apés a
Reconquista Crista, convertendo-se formalmente ao cristianismo, muitas vezes a forga.

"' A parafrasis de Claire Laguian:“La dificil incorporacion de lo africano en los relatos de la Canariedad. El
ejemplo de los museos y la esclavitud”. En R. Gil; P. Fernandez y S. Zelaya: Canariedades. Textos para

pensar una Canarias Otra (pp. 335-374). Islas Canarias: Ediciones Tamaimos.

ejemplo de los museos y la esclavitud”. En R. Gil; P. Fernandez y S. Zelaya: Canariedades. Textos para

pensar una Canarias Otra (pp. 335-374). Islas Canarias: Ediciones Tamaimos.
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Antdnio Pérez Cabeza e sua esposa, Juana Garcia, viraram escravos libertos e
compraram terras no Barranco de Tirajana em 1605. Eles sdo conhecidos como

"Os negros de Tunte"'?,

Lan moo nekk ci gannaaw mbayum siambi suukar si? Lan mon nekk ci ginaaw
mboor moomu? Lan mo nekk ci ginaaw liggéeyum wurus wu weex wi?

Deewug nit iiu Auul 7ii, jigéen niu niuul 7ii iu doon sakku, toroxal yi, door yi, toon
vi. Waa, ana seeni néew? Ana seeni bammeel? Fan laiiu nekk?

Fii ci Kanaariyas, amul lenn lu fi des. Xanaa ay yax yu fiu fatte...

Anton Pérez Cabeza ak jabaram Juana Garcia, dariu nekkoon jaam mujjee moom
seen bopp, jénd ay suuf ci Barranco de Tirajana ci atum 1605. Nu ngi leen duppee

woon Los Negros de Tunte.

Creonte se levanta apressada da cadeira e a interrompe.

Creonte
Vocé mente, Antigona! Anton Pérez Cabeza era meu parente e nasceu em Sevilha.
Chegou aqui no inicio do século XVI e ndo no XVII como vocé diz. Era muito
jovem. Desembarcou na ilha com sua esposa Leonor. Todos esses dados estdo no
tribunal do santo oficio com a data de 1525".

Anton Pérez Cabeza, um negro livre. Que besteira!

Dirigir-se ao publico

Era o proprietario mais antigo do engenho de acticar que deu nome ao povoado

que hoje conhecemos como Ingenio, na Ilha de Gran Canaria.

"2Enrique Martin Santiago: "Los negros de Tunte" em Informacién del Norte de Gran Canaria, 13 de agosto de
2005.

Cf. Rafael Rodriguez de Castro: “Origen y formacion de la poblacion de Ingenio en la primera mitad del siglo
XVI” in: Boletin del Consejo de Patrimonio Histérico de Agiliimes, n® 3 (2015), pp. 23-32. Ilustre Camara
Municipal da Villa de Agiiimes. [Online]
https://geneacanaria.blogspot.com/2015/10/origen-y-formacion-de-la-poblacion-de.html
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Dangay fen, Antigona! Anton Pérez Cabeza sama mbokk la woon, mu ngi juddoo
Sebiiya. Ci ndoorteelu 16eelu xarnu bi la fi iéwoon. Waaw, ci 16eelu xarnu bi;
wuute na lool ak li ngay wax. Boobu waxambaane la woon. Mu wacc ci dun bi
moom ak jabaram, Leonor. Firndeel yii yépp fiu ngi ci attekaay bu Santo Oficio,
fu def ci at mii: 1525.

Anton Peréz Cabeza, ab jaam bu moom boppam... Waxi dof!

Moom moo nekkoon boroom toolu fiambi suukar bi gén a yagg fii. Toolam boobu

sax moom laniu tuddee dékk bii di Ingenio, ci Gran Kanaariya..

Antigona a interrompe. Continua falando com o publico ao seu redor, andando em circulos

pelo cenario

Antigona

"Eu n3o minto!" Os nomes dos escravos foram apagados, arrancaram suas raizes,
perderam sua terra, sua identidade, sua origem, sua familia. Foram batizados com
o nome do dono, que impos seu nome e sobrenome, nome repetido dos escravos e

seus descendentes, que € o do pai de seu pai cego, nem tem outro, ja era.

Antigona caminha em um circulo menor quando chega a frente, Creonte a segue até se sentar.

Anton Pérez Cabeza ¢ o nd que segue atando o senhor e o escravo em uma terrivel

repeti¢do.'

Fenuma! Turu jaam yi daiu leen dindi, foqati leen, niu nakk seen suuf, reer,
xamatuiiu fu iiu joge, iu fiakk seen waa kér ak seeni tur dégg. Nu tuddee leen ni
seeni « boroom ». Noom fiooiiu fioo leen jox seeni tur ak seeni sant. Tur yooyu
lafiuy baamtuwaat ci jaam yi ak seeni doom. Loolu laiiuy woowee seen turu maam

bu silmaxa bi. Amatuiiu woon yeneen tur, dolli ci fatte seen yos.

“Lobo Cabrera, Manuel. La esclavitud en las Canarias Orientales en el siglo XVI (Negros, moros y moriscos).
Ediciones del Excmo. Cabildo Insular de Gran Canaria, 1982, p. 185.
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Anton Pérez Cabeza mooy buumu jaam miy wey di boole boroom jaam mi ak

Jjaamaam ci luy wey te amul app.

Cena de acucar 2 Antigona pega o saco de acgucar e preenche a silhueta, como se o

enterrasse.

Jéf 2 Antigona mu ngi sotti suukar ci takkandeer bi, mel ni ku kay suul.

Antigona
Eu sou Antigona e vim as ruinas de Ingenio para procurar o cadaver do meu irmao,
para honrar a sua memaoria com os ritos e sepulta-lo.
Vim a Ingenio procurar meu irmao.
Vim procurar minha mae.
Vim para essa ilha procurar, entre os mortos, o cadaver do meu pai cego, seus

ossos quebrados e sua coluna golpeada.

Man la Antigona.

Dama riéwoon ci Ingenio ngir wér sama cammiri.

Dama niéwoon ngir wér sama yaay.

Dama niéwoon fii ci dun bi ngir wér, ci biir néew yi, sama néewu pappa bu

silmaxa bi. Maa ngi wér ay yaxam yu damm, digg ginnaawam gu gaariu gi..

Antigona se deita ao lado da silhueta com o saco de agucar em forma de travesseiro.
Narragao em portugués e wolof do achado arqueologico de Finca Clavijo, o mais antigo

cemiterio de escravos do Atlantico.

Néttalikat bi
Juroom rietti géstukat yu bawoo ci daara yu kawe yu wuute ak Kéru liggéeyukaay
bi tudd Tibicena siiwal nanu ci “American Journal of Physical Anthropology” ni
bammeel yi fiu gisoon ci atum 2009 ba fiuy def ay liggéey ci tool bu mag boobu

tudd Finca Clavijo, ci Guia, mooy li fiu yaakaaroon: maanaam ab barabu
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suulukaay bu fiu daan suul ay jaam yu xeetoo fu nekk. Jonathan Santana, benn
arkeolog bu bokk ci Daara ju kawe bi tudd Las Palmas de Gran Canaria nee na:
“mooy armeel bi gén a yagg ci mbooleem mbambulaanug Atlas, di it armeel bi
gén a yagg bi iiu xamee doomi Afrig ya woon ca Amerig”. Xam-xam bi jém ci
wallum leeral lu waral ab dee wone na ni i dee, fiu ci épp, ay ndaw laiiu woon,
yu tolloon ci ay fiaar fukki att, boole ci am ay gaanu-gaarniu ci yaxu ndigg. Loolu
nag, wone ni danu doon def liggéey bu metti. Yooyee mandarga laiiu gis ca jaam
va daan liggéey ca tooli suukar ya ca Béj-saalumu Karoline, Surinam ak
Barbaad. Karbon 14 laiu leeralee ban jamono laiiu bokkoon. Wone na ni ci
diggante 15eelu ak ndoorteelu 17eelu xarnu bi laiiu bawoo. Waaye am na ab mbir
muy gén a leeral jamono bi fiu bawoo: benn xaalisu fieenti maravedi bu Cabildo

bu La Palma mandargaal ci atum 1559.

Cena de acucar 3 Creonte se levanta, pega o saco de agucar e rodeia a silhueta de Antigona.

Jéf 3 Creonte mu ngi nataal beneen jémmu Antigona ak suukar.

Narradora

Oito pesquisadores de diferentes universidades e da empresa Tibicena publicaram
no "American Journal of Physical Anthropology" que a rara necrdpole,
encontrada em 2009, durante obras na Finca Clavijo, em Guia, era o que se
imaginava: uma cova de escravos de varias ragas. Mas ndo é qualquer uma: "E o
cemitério de escravos mais antigo do mundo atlantico, o antecedente mais antigo
da diaspora africana para as Américas", diz Jonathan Santana, arquedlogo da
Universidade de Las Palmas de Gran Canaria, primeiro autor do artigo.

A ciéncia forense revela que morreram jovens, a maioria na casa dos vinte anos,
com lesdes na coluna vertebral, deduzindo-se que executavam trabalhos pesados.
Essas marcas estdo também documentadas em plantagcdes de cana-de-agucar na
Carolina do Sul, Suriname e Barbados. Os restos foram datados por Carbono

14 entre o final do século XV e o inicio do XVII, mas h4d um elemento que nos
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permite estreitar ainda mais a sua origem: uma moeda de quatro maravedies

remarcada pelo Cabildo de La Palma em 1559".

Antigona, que estava deitada, se levanta, abrag¢a o saco, caminha e o coloca debaixo da

cadeira, volta a silhueta e escava o agiicar como a procura de restos mortais.

Antigona mi té€ddoon, jog na, sukk, di jaxase takkandeer bi. Mu ngi bayyi benn loxo wala

benn tank bu damm.

Antigona
Eu sou Antigona Negra e venho a necropole de Guia para procurar entre os
mortos o cadaver do meu irméo, o cadaver da minha mae.
Maie! Mae!

Oh, mae, onde encontrarei teus 0Ssos.

Man la Antigona Bu Nuul, maa iiéw ci armeelu Guia bii ngir seet ci biir néew yi,
sama bosu cammini ak sama bosu yaay.
Yaay booy! Yaay booy!

Yaay, fan laa nar a gisee say yax?

A Julaga coloca um pano preto ao longo do corpo, se possivel, cobrindo um olho, e se
apresenta.

La Julaga mu ngi sol ab yere bu riuul bu ko jot képp door di wax moom mooy kan.

Juana Gomez
Eu sou Juana Gémez, "A Julaga". Nasci em Agaete por volta de 1664. Sou filha
de uma escrava negra chamada Catalina Suarez e¢ do sinhozinho Cosme

Hernandez. Por ser filha de escrava, e negra, ele jamais me reconheceu.

“Finca Clavijo: el cementerio mds antiguo del Atlantico”.
https.//ciudaddeguia.com/2017/01/18/finca-clavijo-el-cementerio-de-esclavos-mas-antiguo-del-atlantico/
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Também fiquei prenha com violéncia e sangue. Carrego nas entranhas minha

condicao de escrava.

A Julaga caminha diretamente ao publico.

Eu ganhava a vida fiando e costurando para as senhoras. Conheci plantas e ervas
curativas, o jaramago, o pasote, 0 malvavisco e a julaga e por isso me chamaram
assim: Juana Gomez, “A Julaga”. Muitas pessoas me viam como uma feiticeira.
Meus remédios e rezas curavam. Afastava a maldi¢do. Curava ventre virado.

Invocava boa sorte e afastava mal de amor.

A Julaga gira em seu proprio eixo e se dirige ao publico do fundo.

Gente de toda a ilha vinha até mim, esperangosa. Nao sé das aldeias, mas também
da capital, Las Palmas (...) arriscavam atravessar o mar de Tenerife até aqui, até
Agaete para que eu ajudasse eles. E assim me pagaram: acabei com meus 0ssos
nas prisdes da Inquisicdo, quando comegou o novo século. Fui exposta ao publico

com um capuz ¢ uma corda no pesco¢o num Auto de F¢.

Man la Juana Gomez boroom “reen yi”. Maa ngi juddoo Agaete ci atum 1664.
Catalina Sudarez mooy sama yaay, jaam bu fiuul la woon. Seii Cosme Herndndez
mooy sama pappa. Li ma doon doomu jaam, ba noppi nekk nit ku fiuul moo tax
masumaa nangu.

Man itam daiu ma émbee ci fitna ak dereet. Sama nekk jaam dama ko
Judduwaale. Naw ak rabbal jigéen iii laa daan dundee. Dama xamoon njariiiu
reen yi moo tax nu tudde woon ma Juana Gomez “boroom reen yi”. Nit iiu bari
danu ma jappee woon ab serin. Samay garab ak samay naan daiu daan faj.
Dama daan faj tooke. Daan naa damp goor #i ak jigeen ni. Daan naa def ay
flaan, ba noppi di faj gdomu xol.

Nit 7ii danu daan bawoo fu nekk ci dun bi riéw ci man, and ak yaakaar. Waxuma

sax ci dékk-dékkaan yi, waaye ci dékk bu mag bii di Las Palmas. Dariu daan sax
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jéggi géej gi joge Tenerife ba fii ci Agaete ngir ma mén leen jappale. Waaye nii
lafiu ma fayee: ma mujjee dee ci ndugusiinu Inquisicion bi, ci ndoortelu xarnu bu
bees bi. Dariu ma toroxal ci kanamu riépp, solal ma muuraay ci bopp, takk ma

buum ci baat ci kanamu mbooloo mi ca ndajeem Auto de Fe ma.

Antigona coloca uma corda no pescogo e caminha pouco a pouco até que a corda a puxa...

A Julaga caminha ao lado de Antigona, e continua falando.

Antigona mu ngi takk buum ci baat bi, di dox ndank-ndank ba buum gi xécc...

La Julaga ak mbubb mu fiuul, mu ngi wéyal.

Juana Gomez
Me colocaram num burro ¢ me exibiram nas ruas de Las Palmas. Dai veio o
desterro.
Meu destino era La Gomera. Mas foram tantos clamores as forgas da Terra que,

quando passamos por Tenerife, o vulcdo Arenas Negras bem acordou.

Nu yéegal ma ci mbaam xuux, fésél ma ci mbeddi Las Palmas yi. Bi iiu noppee, iiu
génne ma dékk bi.

La Gomera laiiu ma waroon yobbu. Waaye ci yoon wi, damaa riaan a riaan Suuf si

ba ba fiuy agg Tenerife volcan bi tudd Arenas Negras dafa yeewu.

Acao 4 Danca e canto de Antigona. Com a palavra "despertar" comeg¢a o canto suave de

Antigona.

A Julaga continua:

Jéf 4 Antigona mi takku ci buum bi, di fecc.

La Julaga ak mbubbam mu fiuul mi mu ngi wéyal.
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Juana GOmez
No meio da confusdo e do fogo, pude fugir.

Nunca mais falaram de mim '*

Ci diggante jaxasoo gi ak safara si, ci laa réccee.

Booba laiiu géj a xamati ci lu ma nekk.

A Julaga, de costas, coloca o pano preto no rosto, cobrindo seu corpo o maximo possivel.

Antigona continua dan¢ando e puxando a corda.

Antigona morre com a corda no pescogo.

La Julaga ak mbubb mi.
Antigona mu ngi wéy di fecc di xécc buum bi.

Antigona dee na ak buum bi ci baat bi.

Creonte, Juana Gomez
Nao, Antigona.
Nao!
Nao procura. Nio mexe.
Nao diz nada. Quieta.
Nao diz que (vocé) € negra.
Esquece os negros.
Fica quieta. Siléncio.

Antigona Antigona!

Déedéet Antigona. Déedeéet!

"®Ref. Processo de Juana Gémez, Agaete, 1706. ES 35001 AMC/INQ-172.005.

©Gustavo Alejo Trujillo Yanez, © José Gregorio Gonzélez

Da exposicdo “Bruxas. Galeria de retratos de diez brujas canarias” no Museo Castillo de Mata, Ayuntamiento de
Las Palmas de Gran Canaria, 2019.
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Bul seet.

Bul logati.

Bul wax dara. Noppil.

Bul wax ni nit ku fiuul nga.
Fatteel nit riu fiuul 7i.
Neel tekk. Noppil.

Antigona. Antigona!

Cena de Acucar 5 Creonte coloca o saco de agiicar na cadeira, deixando cair uma grande
quantidade aos pés de Antigona.
A narradora da uma breve nota estatistica do numero de migrantes africanos que chegam as

Ilhas Canarias nas pateras.

Antigona e Creonte se sentam quando terminam de fazer as duas sepulturas.

Jéf S Creonte dindi na buum mi ci baat bi, doog di defar mujjanteelu tankandeeru suukar si.
Nettalikat bi joxe ay leeral yu gatt ci limu doxandéem yu bawoo Afrig te di iéw ci duni

Kanaariyas yi ak gaal.

Neéttalikat bi
Atum 2024 jeex na ak lu éppu 70000 doomi Afrig yu teer ci tefesi duni Kanaariyas
vi, 4900 xale bokk ci lu épp 5000 ndaw yi fiu jot a dalal ci dun yi.
Ci biir fanweeri at yii weesu, ay junniy junniy doxandéem jot nanu jankoonte ak
Jafe-jafe yu woorul dara, di wér dundu gu gén. Nenn ci fioom jot naitu agg waaye
nieneen niu bari nakk nanu seen bakkan ci jéem-jéem boobu, moo tax Yoonu

Kanaariyas bi mooy yoon wi gén a wooradi ci adduna bi.

Narradora
O ano de 2024 terminou com mais de 70 000 migrantes africanos chegando a
costa do arquipélago candrio, 4 900 meninos € meninas que se somaram aos mais

de 5 000 menores ja acolhidos nas ilhas. Ao longo das ultimas trés décadas,
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milhares e milhares de migrantes se viram obrigados a enfrentar a incerteza e a

procurar uma vida melhor. Alguns conseguiram chegar a terra firme, mas muitos

outros perderam a vida na tentativa, transformando a “Ruta Candria” na rota
S . . 17

migratdria mais perigosa do mundo'’.

Muitas pessoas estdo sendo enterradas as pressas em covas sem nome. A equipe

de pesquisa de "Border Graves” contabilizou que, nos ultimos 10 anos, pelo

menos 2.162 caddveres de migrantes foram encontrados nas fronteiras europeias

sem identificagdo '®.

Néttalikat bi
Nit fiu bari fiu ngi leen di gaawantu di suul ci bammeel yu amul ay tur. Kureelu
géstukat bu Border Graves xayma naiu ni lu mu neew-neew 2162i néew yu niu
xamul lariu fekk ci fronceeru Orop, ci 10i att yi fiu génn.
Faatu Nduur
Mamadu Fay
Usmaan Njaay
Kinne Joob
Samba Gey
Maggat Loo
Baara Faal
Seex Ndaw
Xadija Kan
Abdu Xumma
Sira Ba
Daam Taal

Ayda Sidibe

7 Cf. La ruta canaria. 30 afios de migracion y muerte. Exposigdo com curadoria de Desiré Martin na Casa Affica:
https://www.casaftrica.es/es/evento/exposicion-la-ruta-canaria-30-anos-de-migracion-y-muerte

'"®Eoghan Gilmartin y Leah Pattem: “Enterrar a mas de mil personas sin nombre: las trabas de la UE y Espafia
para identificar los cuerpos de migrantes”, The Guardian. 08 de dezembro de 2023:
https://www.eldiario.es/desalambre/enterrar-mil-personas-nombre-trabas-ue-espana-identificar-cuerpos-
migrantes 1 10745191 .html
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Useynu Saar
Mari Ciise
Duudu Ndiir
Nafi Ley
Alasaan Mboj
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