DOSSIE
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debate critico sobre a nacao no
rock brasileiro dos anos 1980
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Resumo: O presente texto analisa 0 modo como a nagédo € tematizada pela poética do
rock nacional dos anos 80, a partir da leitura critica das cangdes “Brasil”, de Cazuza e
“Lugar Nenhum?”, dos Titas. Questionamos em que medida a perspectiva desencantada,
presente nessas cangdes, se coloca em confronto com a confianca utdpica que animou
outras geracdes, ou se oferece como um caminho para a construcao de novas alternativas
de encarar a questao.
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Abstract: The present text analyzes the way the nation is thematized by the 80's national
rock poetics, from the critical reading of the songs “Brasil”, by Cazuza and “Lugar
Nenhum”, by the Titds. We question the extent to which the disenchanted perspective
present in these songs confronts the utopian confidence that has animated other
generations, or offers itself as a way to construct new alternatives to address the issue.
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Introducao

\A/emos numa época em que a globalizacdo neoliberal impde a grande parte
dos povos um processo que pode ser concebido como de recolonizagdo. Para tanto, vale-se
dos mais variados recursos, ndo se furtando a se aproveitar da popularidade de politicos de
forte cunho fascista. Por conta disso, assistimos ao paradoxo de ter o discurso da nagédo
cooptado por segmentos da sociedade comprometidos com a dilapidagdo das riquezas da
nacdo. O debate sobre a questdo ndo tem como omitir tal paradoxo. Ainda mais se levarmos

em conta que o Brasil se viu transformado, nos ultimos anos, em laboratério deste processo,
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como sinaliza Leonardo Boff (2017).

A pergunta que nos impomos € se vale mesmo a pena continuar a apostar neste
debate. Mesmo partilhando, em grande parte, do desencanto, dos que duvidam da validade
de se insistir nesta vertente tematica, assumimos o risco de retomar o tépico. Para tanto,
revisitamos a producdo literaria da cangdo popular numa época em que fazia mais sentido
nutrir esperancas: a década de 1980. Mais precisamente, a poética do rock da geracéo 80,
gue se mostrou muito permeavel a emprestar sua lira ao tema da nacdo, fazendo eco ao clima
de confianca que a redemocratizacao procurava instilar na sociedade.

Longe de encarar o tema de modo ingénuo, os poetas da época procuraram caminhos
de assumir um discurso critico com relacéo ao tipo de pacto que se estabelecia na época da
“nova republica”. Isso se percebe de maneira nitida na producdo de bandas comoa Legido
Urbana, Titds, Plebe Rude, Detrito Federal e Bardo Vermelho (antes e depois de Cazuza),
entre outras.

A geracédo 80 ndo foi a primeira a tomar o palco como tribuna para a afirmagao de
um discurso fraterno, mas sua contribuicéo era mais do que oportuna num momento em que
a sociedade brasileira assistia a erosdo da ditadura, elaborava sua nova Constitui¢do, discutia
0S rumos que viria a tomar. Se a modernizacao forcada e autoritaria, que havia caracterizado
a historia brasileira desde os tempos da Republica Velha, em termos de tenséo e perigo,
miséria e violéncia, a poética do rock tinha a propor que a rediscussdo disso, a fim de que
outra modernidade pudesse vir a tona. Assim seria possivel tornar o pais um “lugar melhor”,
uma das acepgoes da palavra “utopia”. Para tanto, seria necessario levar em conta

[...] a defesa da heterogeneidade, isto é, da liberdade, dos desejos, da

disponibilidade, como resisténcia ao pensamento Gnico, aos fundamentalismos em
suas diversas configuracdes. (Gomes, 2003, p. 104-105)

Essa perspectiva faz eco a contribuicdo de Canclini (2005, p. 108), para quem 0
heterogéneo precisa deixar de ser encarado como um problema, passando a servir de base
para qualquer nova proposta de solugdo democratica. Poderia advir dai uma utopia
construida sob o signo da tolerancia, consequéncia inevitavel e necessaria do ideal de
fraternidade, a se oferecer como opcdo as utopias totalistas do passado, cujo fracasso
histérico em parte se explica por sua incapacidade em lidar com a diferenca. Nesse sentido,

a informac&o contracultural, com sua énfase na pessoa humana como territdrio a ser libertado
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do pesadelo da civilizacdo perduléria, assume um papel de destaque. Realizar a utopia em
cada homem é o sonho que anima essa nova forma de pensar o mundo.

O ponto de partida para nossa reflexdo sera uma das mais conhecidas cangdes de
Cazuza, que integra um ciclo de composi¢fes que viriam a ser reunidas, em 1988, no disco
Ideologia, por meio do qual o poeta se propde a pensar os dados da realidade, tendo em vista
a dimenséo politica, ainda que isso ndo implique em compromisso com as propostas até ali
oferecidas por partidos ou quaisquer outras formas de organizacdo. A esse respeito, vale
considerar uma declaracao do autor:

Eu simplesmente passei 0 ano passado (1987) do lado de dentro e, quando abri a
janela, vi um pais totalmente ridiculo. O (José) Sarney, que era o ndo-diretas, virou
0 rei da democracia. O Brasil é um triste tropico. (...) Os problemas do Brasil

parecem os mesmos desde o descobrimento: renda concentrada, a maioria da
populagdo sem acesso a nada.” (Cazuza, 2001, p. 179)

Seré a oportunidade para testar a hipotese de que, por tras do inevitavel debate em
torno de identidades nacionais ou locais, se afirma a opcao segundo a qual o individuo, ou
mais precisamente, a pessoa humana é o territério privilegiado da luta por mudancgas e pelo

exercicio da imaginagdo utdpica:

N&o me convidaram / Pra essa festa pobre
Que 0s homens armaram pra me convencer
A pagar sem ver / Toda essa droga

Que ja vem malhada / Antes de eu nascer

N&ao me ofereceram / Nem um cigarro

Fiquei na porta estacionando os carros

N&o me elegeram / Chefe de nada

O meu cartdo de crédito é uma navalha

Brasil
Mostra a sua cara / Quero ver quem paga / Pra gente ficar assim
Brasil
Qual é o seu neg6cio? / O nome do teu socio? / Confia em mim

N&o me sortearam /A garota do Fantastico / Ndo me subornaram / Sera que 0 meu
fim? / Ver TV a cores / Na taba de um indio
Programada pra s6 dizer sim

Grande pétria desimportante / Em nenhum instante
Eu vou te trair / N&o vou te trair.
(“Brasil”, George Israel/Nilo Romero/Cazuza, p. 176)

Na giria dos usuérios, a droga estaria malhada ndo somente quando fosse de ma

qualidade, mas também quando tivesse sido manipulada com o objetivo de render mais. Esta
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é a imagem com que o texto alude a realidade brasileira. A sociedade de consumo ja estava
se consolidando, marcando de forma inequivoca habitos, rotinas e desejos. A cidadania, cada
vez mais, passava a ser medida pela capacidade de consumo de cada um (cf. Canclini, 2005).
No entanto, quem nao tivesse condicdes de participar deste banquete, que ficasse de fora,
sem condicOes de pleitear seus direitos..

Para o critico Eduardo Jardim (2004, p. 47), esta cancdo se inscreveria numa
perspectiva de pessimismo, para ele uma caracteristica da maneira como as geracées mais
novas encaram a patria. Neste caso, seria aplicavel o neologismo distopia, proposto em
contraponto a ideia de utopia. Assim, 0s Nnovos poetas, ao tematizar em suas cangdes a terra
em que nasceram, tenderiam a pintar quadros acidamente criticos, no qual o pais seria visto
como um lugar de injusticas e falta de perspectivas. Essa suposicao ndo leva em conta que o
exercicio critico € uma etapa do esforco da prépria imaginacdo utopica. Todo grande utopista
expbe as mazelas e contradicdes de sua época, a0 mesmo tempo em que busca propor
solucdes. Assim a critica ao presente esta inserida no projeto de todas as utopias, como etapa
prévia, sem a qual ndo é possivel avancar em relagdo ao futuro e suas ilhas de felicidade.

Nem mesmo autores que tracam quadros em que o futuro imaginado € um local de
desterro, um beco sem saidas, como fez, por exemplo, George Orwell, em seu romance 1984,
estdo trilhando caminho diametralmente oposto ao da utopia. Lancar a publico uma obra que
chame a atencédo para 0 perigo a que 0 excesso de autoritarismo pode levar néo significa,
necessariamente, cultivar uma perspectiva pessimista. Tal iniciativa pode se revestir dos
contornos de um alerta, tendo, portanto, uma mensagem positiva subjacente. Seguir caminho
oposto ao da utopia seria optar pelo siléncio e pela passiva aceitacdo da realidade presente.
A cangdo “Brasil” se caracteriza justamente por recusar a passividade, propondo em fortes
cores uma dendncia das contradicBes do presente. Em tarefa semelhante, Thomas More
consumiu todo o primeiro tomo de sua obra cldssica. Se o adjetivo “utdpico” ndo cabe
inteiramente ao texto de Cazuza, tampouco lhe serve qualquer palavra que venha a ser criada
para indicar a total falta de perspectivas.

Ainda que marcada por forte tom desencantado, “Brasil” ¢ um texto que pode ser
tomado como um manifesto, no sentido de apontar uma proposta de reflexao para o conjunto
da sociedade brasileira. O sujeito lirico fala de si, de sua relagdo com o mundo. Mas ele néo

€ 0 mesmo durante todo o tempo. Apresenta-se ora como um flanelinha, ora como um pivete,
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ora como uma menina rejeitada na escolha da “garota do Fantastico”. De comum, todas essas
personagens tém o fato de terem sido de alguma forma rejeitadas. Assim, o combate a
marginalizacdo de expressivos segmentos da sociedade é apontado como inevitavel para que
0 pais encontre seu rumo.

O inicio do refrdo, “Brasil / mostra sua cara”, que se tornaria uma palavra de ordem
repetida em manifestacdes politicas, apresenta-se como um desafio, que, noentanto so resulta
em pleno potencial critico se associado a antitese “grande patria desimportante”. Para
aquilatar o alcance de tais palavras, é preciso levar em conta que o texto veio a lume num
momento historico da dissolucdo do regime opressivo.

Além de Cazuza, também os Titas participam do debate da eventual presenca de uma

perspectiva utodpica, com o provocativo rock “Lugar Nenhum”.

Na&o sou brasileiro

N&o sou estrangeiro

N&o sou brasileiro

N&o sou estrangeiro

Na&o sou de lugar nenhum
Sou de lugar nenhum

[...]
Nenhuma patria me pariu
Eu ndo t6 nem ai
Eu néo t6 nem aqui.
(M. Fromer/T. Bellotto/A.Antunes/S. Brito/C. Gavin, 1987)

Neste caso, a problemaética de traicdo a patria nem se coloca, uma vez que nao haveria
patria alguma a ser levada em conta. Mas ndo se pode deixar de captar a contradicdo presente
na insisténcia com que o texto retoma a dualidade “brasileiro” x “estrangeiro”, mostrando-
se preso a uma tradicdo que tem visado a afirmacdo do que nos € préprio por meio do
confronto com o alheio. A postura atopica que transparece da can¢do seria mais uma
estratégia para se recusar a maneira acritica como a patria vinha sendo cantada por outras
vozes. Ao questionarem a patria, os Titds deixam transparecer sua preocupagao com essa
temaética, reconhecendo implicitamente sua importancia. Cazuza, como vimos, opta por uma
perspectiva diferente: chamar a patria para um confronto com sua prépria imagem num
espelho, de forma que esta pudesse reconhecer as contradi¢des sociais em que se debatia, 0s
processos de exclusao sobre os quais sua imagem vinha sendo construida ao longo do tempo.

Somente assim poderiamos aventar a hipotese de a cancao “Brasil” apontar para um projeto
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de nacionalismo renovado.

Dessa forma, a cancdo jovem dos anos 80 participa de um debate secular em nossa
cultura. A recorréncia do tema da nacionalidade ndo se prende necessariamente a nossa
condicdo de colonizados, constantemente inseguros acerca do que somos. Ao contrario, em
nosso trabalho, consideramos o retorno ao tema da nacionalidade como necessério, senao
inevitavel, tendo em vista que a nacdo, como qualquer outro corpo social, ndo é dotada de
carater permanente, homogéneo e fixo. Como assinala Stuart Hall,

ndo importa qudo diferentes seus membros possam ser em termos de classe, género
ou raga, uma cultura nacional busca unificad-los numa identidade cultural para

representa-los todos como pertencendo @ mesma e grande familia nacional. (Hall,
2006, p. 59)

Dentro dessa perspectiva, nagOes sd@o construgdes discursivas, antes de se
concretizarem como um povo unido em torno de ideais comuns. Como resultado de um
trabalho de elaboracdo humano, e ndo como uma realidade natural e transcendente, a nagédo
muda constantemente, pois € um fendmeno histérico e flutua no tempo, exposto a sua agao
corrosiva. Marilena Chaui (1993, p. 216) assinala que em certos discursos sobre a questdo
“h4 um empenho para eliminar aquilo que seja o mais interessante no nacional: sua
indeterminagdo”. A tentativa de segmentos conservadores da sociedade em fugir ao
constante reexame €, portanto, infrutifera. Uma vez que a na¢éo nunca é a mesma que foi no
passado, os referenciais que cada cidaddo tem de pertencimento a ela também podem se
modificar constantemente.

Pelo exposto, este jamais sera um tema esgotado ou superado. Todas as na¢des do
mundo precisam estar constantemente se rediscutindo. Stuart Hall (2006, p. 81-89) chama a
atencdo para a maneira como as sociedades avancadas do Ocidente vém sendo abaladas, nas
Gltimas décadas, pelo fendmeno das migracdes. 1sso lanca duvidas acerca de velhas certezas
em torno do que significaria ser britanico, para ficar no exemplo em que o autor se concentra.
Assim, 0s contornos estabelecidos para a identidade sofrem pressdes historicas novas.

Algo diverso ocorre no Brasil, onde o tema da nacionalidade volta a baila sempre.
Uma explicacdo para isso pode ser encontrada em nossa propria historia. Nas col6nias, 0
estado precede a nagdo, como diz Raymundo Faoro (apud Chaui, 2000, p. 42). O Brasil foi
criado como colbnia de exportacédo, 0 que equivale a dizer que ele € uma territorialidade que

ja surgiu associada e submetida a outra. Essa condi¢cdo nao se alterou profundamente com a
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independéncia nem com as primeiras décadas da republica. Ainda que no periodo imperial
e no inicio do republicano o Estado-Nacéo viesse se afirmando e conquistando legitimidade,
a dependéncia em relagdo aos mercados externos fragilizava esse processo, afastando
qualquer possibilidade de efetiva alteracdo das estruturas herdadas dos tempos coloniais.
No entanto, o esforgo feito por intelectuais brasileiros no sentido de afirmar a
pertinéncia de um discurso da nacionalidade era grande. Antonio Candido sintetiza em
poucas palavras grande parte da retdrica patridtica que se procurava transmitir as criancas
ainda nas primeiras décadas do século XX:
Quando a minha geragdo estava na escola primaria, a palavra nacionalismo tinha
conotacdo diferente da de hoje. Nos livros de leitura e orientacdo das familias,
correspondia em primeiro lugar a um orgulho patriético de fundo militarista, nutrido
de expulséo dos franceses, guerra holandesa e sobretudo do Paraguai. Em segundo
lugar, vinha a extraordinaria riqueza do pais, com o territério imenso, o maior rio do
mundo, as paisagens mais belas, as amenidades do clima. No Brasil, ndo havia frios
nem calores demasiados, a terra era invariavelmente fértil, ofecendo um campo facil
e amigo aos homens, generoso e trabalhador. Finalmente, ndo havia aqui preconceito
de raca, nem de religido, todos viviam em fraternidade, sem lutas nem violéncias,

ninguém conhecida a fome, pois s6 quem ndo quisesse trabalhar passaria necessidade.
(CANDIDO, 2004, p. 215)

A esses fundamentos retéricos se prendiam os intelectuais que dominavam a cena,
emprestando ao termo “nacionalismo” um contetdo euforico, ainda que ja existissem vozes
discordantes, como as de Euclides da Cunha, Lima Barreto e Monteiro Lobato, que langaram
as bases para a constru¢cdo de um nacionalismo que nao precisasse manipular os fatos, vindo
a ser 0s precursores de uma leitura critica dos problemas do Brasil.

A verdade é que somente no século XX, quando as duas guerras mundiais
desarticularam a antiga divisdo internacional do trabalho, o Brasil comeca a experimentar
sua revolucéo industrial. Nao é de surpreender, portanto, que os modernistas de 22 tenham
encontrado um solo mais concreto sobre o qual pensar o problema da nagéo, chegando a
formulages criticas e solucgdes criativas que tomaram corpo nas obras de Mario e Oswald
de Andrade. Ainda assim, para Candido (2004, p. 217), por todo o século XX, o
nacionalismo “apresentou duas faces opostas e complementares: a exaltagdo patrioteira, que
hoje parece disfarce ideoldgico e o contrapeso de uma visdo amarga, mas real”. O esfor¢o
critico dos modernistas mais lucidos ndo foi suficiente para tirar de cena o ufanismo.

No contexto do pds-segunda guerra, o capital internacional se rearticula e retoma sua

presenca em nosso territério. Frustrando as expectativas mais otimistas, a industrializacao
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do pais se deu pela transferéncia de setores da industria internacional para c&, em funcédo de
oferecermos mao de obra barata e abundante. Os discursos oficiais buscavam obscurecer tal
fato, destacando o carater transitdrio de que se revestia o recurso ao capital externo. No
momento em que estivesse amadurecido, o capitalismo nacional poderia caminhar por si
mesmo. Com isso, a afirmagdo do nacionalismo migrou para os discursos da esquerda, nos
contornos de uma critica ao imperialismo transnacional. Mas a problematica da afirmacéo
do nacional continuou passando pela negacdo, ou, no minimo, pela preocupacdo em se
afirmar perante o elemento externo. Todo o debate em torno da identidade nacional girava
em torno da necessidade de contrapor a nagdo ao estrangeiro, visto ou ndo como elemento
hostil. Um tanto diferente é a perspectiva da Tropicalia, que leva a efeito uma atualizacdo da
antropofagia oswaldiana, e assim encara 0 estrangeiro como portador de contribuicGes
importantes, desde que devidamente “deglutidas”.

E 0 momento de se colocar a questdo: serd o rock, forma musical de raiz norte-
americana, um instrumento adequado para a retomada do debate sobre a nacdo? O tema néo
é novo, tem mesmo acompanhado a historia da afirmacdo desse género musical no Brasil.
Ainda em meados nos anos 60, antes mesmo do salto qualitativo que seria proporcionado
pela Tropicalia, Augusto de Campos (1974, p. 60) ja defendia a Jovem Guarda de seus
criticos da esquerda nacionalista, chamando a aten¢do para a inutilidade de se “preconizar
uma impermeabilidade nacionalistica aos movimentos, modas e manias de massa que fluem
e refluem de todas as partes para todas as partes”. Nos anos 80, as injung¢des historicas — a
erosdo da ditadura militar e a reestruturacdo institucional que se segue — recolocam em
debate a nagdo e sua inseparavel contraparte, a relacdo com o estrangeiro. No entanto, o
contexto histdrico que se vivia entdo ja era algo diferente daquele de quinze anos antes. A
internacionalizacdo do capital avancou muito nesse periodo. Renato Ortiz propbe a
expressdo “modernidade-mundo” para dar conta de uma realidade nova, o periodo em que a
sociedade industrial caminha para abarcar todo o planeta.

Na virada do século, percebemos que os homens encontram-se interligados,
independentemente de suas vontades. Somos todos cidaddos do mundo, mas ndo
no antigo sentido, de viagem. Cidaddos mundiais, mesmo quando ndo nos

deslocamos, o que significa dizer que o mundo chegou até nds, penetrou nosso
cotidiano. (ORTIZ, 2006, pag. 8)

Disso resulta que os habitos diarios dos individuos de varias partes do mundo, seus
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modos de se vestir, ir as compras, alimentar-se, se aproximam. O mesmo raciocinio é valido
para as formas de expressdo artisticas, tanto as mais populares como as mais sofisticadas. As
manifestacdes locais e nacionais nao desaparecem, mas sdo chamadas a conviver com outras,
que se espalham por todos os continentes, encontrando publico em todos os povos do mundo.

No entanto, Ortiz ndo se ilude quanto & novidade de tal fenbmeno. No seu ponto de
vista, a modernidade ja possuia, desde os seus primérdios, um apetite que transcendia as
fronteiras nacionais. Ao invés de se contrapor a mundializagéo, o processo de consolidacédo
das nacionalidades teria representado, para o autor, um passo em direcdo ao global, na
medida em que combateu as particularidades locais, construindo unidades culturais amplas.
Por sua vez, Stuart Hall (2006, p. 68) assinala que “tanto a tendéncia a autonomia nacional
quanto a tendéncia a globalizagdo estdo profundamente enraizadas na modernidade”. Tal
forma de conduzir a argumentacao deixa subjacente que poderia haver uma contraposi¢édo
entre as duas tendéncias. Ortiz, ao contrario, defende que elas estdo intimamente articuladas,
contribuindo para que os homens tivessem suas lealdades locais comprometidas e se
integrassem a blocos cada vez mais amplos. Segundo esse raciocinio, o nacionalismo
contribuiu para o esforco de desterritorializacdo, condicéo para o triunfo da mundializacéo
da cultura. Um exemplo disso seria 0 papel gue a televisdo e a propria MPB tiveram no
Brasil, funcionando como uma das molas do arcabouco ideolégico do regime militar — a
preocupacdo com a “integragdo nacional” (Ortiz, 2006, p. 59). Podemos ir além e destacar
ainda o fato de que a producéo cultural dos grandes centros, em nosso caso o0 eixo Rio — Séo
Paulo, dita padrdes a serem consumidos no resto do pais. Os referenciais de cultura que
dizem respeito a outras regides tendem a ser apresentados somente em versao pitoresca e
folclérica. Um exemplo disso é o tratamento dispensado pela televisdo aos sotaques e
personagens tipicos do Nordeste. Dessa forma, o que € local para Cazuza, ou seja, as
referéncias que dizem respeito ao Rio de Janeiro, tende a adquirir sentido como expressao
da nacionalidade. Isso se verifica em relacdo ao Cristo que a ninguém protege de “Um trem
pras estrelas”, e a aproximagao com a tematica da malandragem, das cangdes “Billy Negdo”
e “Tocha Acesa”.

Por outro lado, ainda segundo a analise de Renato Ortiz, temos presenciado nas
ultimas décadas o fortalecimento de um mercado de artefatos culturais que ja ndo dizem

respeito, exclusivamente, a nenhuma cultura nacional em particular. Ja no final dos anos 50,
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com o surgimento e ascensdo das bandas briténicas, o rock deixou de ser uma referéncia
cultural exclusivamente norte-americana, vindo a integrar um amplo espectro de elementos
a compor uma “cultura internacional popular”’, composta de elementos de origens variadas,
ainda que com predominio de contribui¢cdes advindas das culturas dos paises centrais. A
prépria lingua inglesa deixou de funcionar exclusivamente como marca do predominio
cultural norte-americano, vindo a se tornar uma lingua segunda para o conjunto da
comunidade internacional, bagagem comum a todos 0s povos, instrumento indispensavel nas
trocas culturais que se realizam hoje. O rock se transformou num elo de solidariedade entre
jovens de culturas distintas e, por vezes, muito distantes entre si. Mais do que remeter a um
padrdo cultural angl6fono, o género adquire, segundo o autor, a capacidade de atingir mesmo
regibes do mundo em que a influéncia cultural inglesa ou norte-americana é reduzida.

Sendo assim, o0 que pode ser ressaltado como peculiar ao discurso dos nossos poetas
da cancdo dos anos 80 ndo é o fato de terem escolhido um género musical estrangeiro como
veiculo de expressdo. Mais instigante € o fato de alguns deles terem se utilizado de uma
forma de expressdo cultural mundializada para levar a efeito uma reflexdo sobre a
nacionalidade. E deixaram o debate em aberto, para que as geracdes seguintes elaborassem
suas préprias leituras da realidade.

No momento em que vivemos, talvez a tarefa mais importante seja retomar o debate
sobre a brasilidade, numa perspectiva critica, livre de tolices patriodticas. A producdo literaria
da proxima década, que ja sera a terceira do século XXI tera diante de si a tarefa. Logo em
2022, o centenario da Semana de Arte Moderna se oferece como uma oportunidade impar
para isto.

A principal contribuicéo trazida por Cazuza, em sua cangdo, foi chamar a atencéo
para o fato de que a nossa ‘“cara” ¢ multipla, pressupondo uma atengdo a diferenca. Neste
caso, Brasil € um substantivo plural. Dessa forma, muito mais importante do que se trabalhar
em torno do fato de que ja passou o tempo de se buscar o “outro” no contraste entre o

nacional e o estrangeiro, mas na propria composicéo do elemento nacional.
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