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Resumo: A construcao de simbolos caracterizadores de uma “brasilidade” permeia o
pensamento intelectual no pais e a propria cultura brasileira. A literatura brasileira tem
desde as suas primeiras manifestacdes a presenca de narrativas que buscam qualificar o
que é peculiar do Brasil. Na canc¢do popular, a primeira metade do século XX viu o samba
ser algado a condigdo de “musica nacional”, fazendo dele e do carnaval alguns dos
principais simbolos patrios. Do amalgama entre samba e carnaval surgiram as escolas de
samba, género artistico, e 0 samba-enredo, género cancional. Da década de 1930, quando
a modalidade carnavalesca se estabelece, até hoje, algumas tematicas sobressaem-se em
sua poética; entre elas, os enredos “aquarela do Brasil”, prolificos na narratividade de
aspectos da historia, da geografia, da arte, dos costumes etc., e aqueles de exaltacao aos
“herdis nacionais”. O artigo, ainda, desenvolve Estudos de Caso sobre dois sambas-
enredo: “Aquarela brasileira”, do Império Serrano em 1964 (e reprisado em 2004), e
“Historia para ninar gente grande”, da Mangueira em 2019.
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The samba-plot and the formation of a Poetics of the Brazilianness

Abstract: The construction of symbols that characterize a “Brazilianness” permeates
the intellectual thought in the country and the Brazilian culture itself. Since its first
manifestations, Brazilian literature has narratives that seek to qualify what is peculiar to
Brazil. In the popular song, the first half of the twentieth century saw samba being raised
to the condition of “national music”, making it and carnival some of the main country
symbols. From the amalgam between samba and carnival emerged the samba schools,
artistic genre, and the samba-plot, song genre. From the 1930s, when the carnival
modality was established, to this day, some themes stand out in its poetics; among them,
the “watercolor of Brazil” plots, prolific in the narrative of aspects of history, geography,
art, customs, etc., and those of exaltation to the “national heroes”. The article also
develops Case Studies on two sambas-plot: “Aquarela Brasileira” [“Brazilian
watercolor’], from the Império Serrano in 1964 (and reprized in 2004), and “Historia para
ninar gente grande” [“History to lull large people”], from Mangueira in 2019.
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Introducao

Em sua obra magna, Formacdo da Literatura Brasileira, Antonio Candido
(2007) pde em evidéncia a ideia de que o Brasil possui uma literatura “empenhada” na
constru¢do de uma nacionalidade e de um sentimento de “brasilidade”. Retoma, assim,
uma noc¢do ja ressaltada por Machado de Assis em seu conhecido ensaio “Instinto de
nacionalidade”, de 1873. Analisando as manifestagdes literarias produzidas em solo
brasileiro desde a chegada dos portugueses, bem como toda a fortuna critica e
historiogréfica, percebe-se nitidamente a preocupacdo em representar o que seriam tragos
peculiares, as “cores do pais” e o desejo de fundar uma “literatura mais independente”
das metropoles europeias, como frisou Machado.

Se no tempo colonial certas caracteristicas representativas da busca de uma
“nacionalidade” literaria ja se faziam presentes, sobretudo nos poemas épicos a época do
Arcadismo, com o Romantismo esse aspecto ganharia outras dimensdes. Com o Brasil
ainda dando seus primeiros passos como nacao independente de Portugal — ao menos
politicamente -, Domingos Goncalves de Magalhdes, autor do precursor Suspiros
Poéticos e Saudades, lanca no mesmo ano de 1836, com 0s seus amigos Araujo Porto
Alegre, Sales Torres Homem e Pereira da Silva, as bases de uma teoria literaria radicada
na experiéncia brasileira. O Discurso sobre a historia da literatura do Brasil (inicialmente
intitulado “Ensaio sobre a historia da literatura brasileira™) foi publicado na Revista
Niteroi, em Paris, surgindo como um verdadeiro manifesto cultural. Tinha como principio
basico a “independéncia e [n]a diferenciagdo de nossa criacdo literdria e poética,
desvinculando-a da subordinagdo ao colonialismo cultural e politico representado por
Portugal e pela literatura portuguesa” (MAGALHAES, 1994, p. 6). Candido (2007, p.
333) sintetiza: “Sobretudo nos paises novos € nos que adquiriram ou tentaram adquirir
independéncia, o Nacionalismo foi manifestacdo de vida, exaltacdo afetiva, tomada de
consciéncia, afirmagdo do proprio contra o imposto [grifos do autor].”.

Assim como a llustracdo favoreceu a aplicagdo social da poesia, voltando-a para
uma visdo construtiva do pais, a independéncia desenvolveu nela, no romance e
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no teatro, o intuito patriotico, ligando-se deste modo os dois periodos, por sobre a
fratura expressional, na mesma disposi¢do profunda de dotar o Brasil de uma
literatura equivalente as europeias, que exprimisse de maneira adequada a sua
realidade prépria ou como entdo se dizia, uma “literatura nacional”. (CANDIDO,
2007, p. 327)

Uma tradicdo se estabeleceria na formacdo da literatura e da prépria cultura
brasileira. Do mesmo modo que o contexto pos-Independéncia propiciou a construgédo de
formas tipicamente brasileiras, em outros contextos politicos a mesma busca de uma
“brasilidade” ndo s6 se fez notar, como também foi fomentada pelo Estado. E o caso,
destacadamente, da Era Vargas (1930-45). Se as portas de uma literatura e de uma arte
radicalmente expressivas das particularidades brasileiro foram abertas pela Semana de
Arte Moderna, em 1922, com o governo Vargas 0 nacionalismo cultural ganha ares
institucionais.

Sabendo utilizar bem os novos veiculos de comunicacdo de massa surgidos nas
primeiras décadas do século XX, como o radio e o fonograma, e sob um contexto de
ascensdo de nacionalismos pelo mundo, a Era Vargas estimulou o desenvolvimento de
tracos identitarios na cultura brasileira e, de modo correlato, dos “regionalismos”.

E nesse cenario que, no &mbito da musica popular urbana, o samba, de ritmo
perseguido pelas forgas policiais, torna-se o género cancional por esséncia “brasileiro”.
Diversos fatores levaram a essa condicdo: as letras tratando tanto do cotidiano das classes
populares quanto de valores universais; o fato do género, em sua feigdo urbana, espraiar-
se a partir do Rio de Janeiro, entdo capital federal, principal polo cultural e politico a
época, que concentrava as radios de alcance nacional e a industria fonografica; o ideal da
“mesticagem”, que intentava superar as contradi¢des raciais por meio de uma inclusao do
negro ¢ do indio no rol de uma pretensa “cultura brasileira”. Além disso, ressalta-se 0 fato
de que os nacionalismos estavam em alta ap6s a independéncia politica ocorrida em varios
paises, no caso da América Latina, e por causa do periodo entre-guerras, na realidade da
Europa. Assim, nesse periodo de fundacéo (ou refundacdo) de muitos estados nacionais,
analogo a invengédo de novas tecnologias de consumo cultural, géneros musicais sao
transformados em simbolos identitarios das nagbes, como, por exemplo, o tango na

Argentina, a cimbia na Colémbia e o samba no Brasil.
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Samba, carnaval e a brasilidade

Em um pais com um vasto contingente de pessoas analfabetas ou sem escolarizacao,
a oralidade continuava a ser a principal forca motriz de transmissao da palavra. Ciente disso,
0 governo Vargas viu na cancdo popular o caminho mais facil para incluir as massas
populares em um mesmo projeto de nacionalidade. Impulsionado pelo carnaval e o radio, o
samba, ao adquirir uma “linguagem autdbnoma”, passou a representar os tragos distintivos do

que seria uma brasilidade.

Durante a década de 1930, a cancdo popular firmou-se, de vez, como o
traco essencial e mais evidente da fisionomia musical do Brasil moderno.
As composicdes do periodo solidificaram a linguagem autébnoma do
samba, foram buscar nesse género musical certa raiz propria distintiva da
condicdo de ser brasileiro e elegeram dois eventos para caracterizagéo de
seus modelos: a institucionalizago do Carnaval como a mais importante
festa popular do pais e a consolidacéo do rddio como primeiro veiculo de
comunicagédo de massa. (SCHWARCZ E STARLING, 2015, p. 376)

O varguismo procurava se diferenciar da Republica Velha, por ele simbolizada como
algo atrasado, e percebeu que a difusdo de uma musica tipicamente nacional de carater
popular, e ndo folcldrico, faria com que as massas se vissem refletidas em um mesmo projeto
de Estado nacional. Além disso, o governo “tinha consciéncia da necessidade de criar o
nacional no samba como entidade para se contrapor a forca colonizadora dos discos que
traziam musicas importadas da América do Norte”, afirma Siqueira (2012, p. 240). Se a Era
Vargas ndo foi responsavel por inventar o samba, que ja existia nas décadas anteriores,
inclusive com sucesso comercial, € nesse momento histérico que o género deixou de ser
“apenas um evento da cultura popular afro-brasileira ou um género musical entre outros e
passou a ‘significar’ a propria ideia de brasilidade” (NAPOLITANO, 2007, p. 23).

Na década de 1910, samba e carnaval confundiam-se. “Pensavam que samba servia
para denominar qualquer musica para o carnaval”, disse Eneida (1968, p. 195), precursora
dos estudos sobre as manifestagdes momescas. No entanto, € apenas na virada da década de
1920 para a de 30, com a criacéo das escolas de samba, que ha a fusdo que revoluciona o
carnaval brasileiro. Dessa juncdo surge um novo género cancional, o samba-enredo, mais
adequado ao andar em cortejo e a caracteristicas como expressar um enredo, isto €, uma

historia de outro universo semantico, e invocar as tradicbes de uma agremiagdo e sua
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comunidade.

Mais do que um novo jeito de aproveitar o carnaval, a criagdo das escolas de samba
significou o surgimento de um novo género artistico, que ao longo do tempo amalgamou (e
segue amalgamando) diferentes linguagens artisticas e midiaticas. Entre os principios que
nortearam a sua formacé&o, esté a construcdo de uma almejada brasilidade. Isto fica bastante
explicito em documento dos primérdios da Unido das Escolas de Samba (UES), datado de
1934. Numa carta enderecada ao entdo prefeito Pedro Ernesto, o presidente da entidade,
Flavio Costa, expds um conceito que, mesmo sem ter a dimensdo naquele momento, se
consagraria como algo intrinseco ao género: ser expressdo do ‘“cunho essencial de

brasilidade”.

“A Unido das Escolas de Samba, organizagido nova, que vem norteando os
nicleos onde se cultiva a verdadeira musica nacional, imprimindo em suas
diretrizes do cunho essencial de brasilidade, para que a nossa maxima festa
possa aparecer aos olhos dos que nos visitam em todo o esplendor de sua
originalidade [...].” (in: CABRAL, 2011, p. 104).

Alguns anos depois, em 1938, a Unido das Escolas de Samba formaliza o que antes
era implicito, exigindo no regulamento dos desfiles que as apresentacdes estivessem “de
acordo com a musica nacional”, além de ndo permitir nos enredos “historias internacionais,
em sonho ou em figuragdo” (ibid., p. 128). A autoimposic¢ao — que contraria uma informacéo
recorrente na bibliografia, inveridica, de que os temas patrios teriam sido uma imposicao do
Estado Novo — permaneceria até a década de 1990, mantendo a sua influéncia no género,
porém sem impedir diversas inovacdes e subversoes.

Entre os topicos de maior folego na poética do samba-enredo das escolas de samba
do Rio de Janeiro estdo os que tratam de “aquarelas do Brasil”, ou seja, que expressam
enredos panoramicos sobre a cultura, a geografia, a histéria, a formacdo étnica, a culinaria,
entre outros aspectos, das diferentes regioes do pais, € sobre os “herodis nacionais”. Desde a
primeira década de existéncia das escolas de samba, os anos 1930, até a contemporaneidade,
as tematicas tém sido recorrentes nos desfiles cariocas.

Nas proximas subsecgdes, assinalam-se, primeiramente, as caracteristicas gerais
distintivas dos sambas-enredo “aquarela brasileira” e daqueles que tratam dos ‘“herdis
nacionais”. Posteriormente, é feita uma analise de corpus de dois desses sambas: 0

antolégico “Aquarela Brasileira”, de Silas de Oliveira, exibido pelo Império Serrano em
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1964 e repetido no carnaval de 2004, de carater bastante ufanista e apologético; e o recente
— ¢ também ja tornado “antologico” — “Historia pra ninar gente grande”, de Deivid
Doménico, Tomaz Miranda, Mama, Marcio Bola, Ronie Oliveira, Danilo Firmino e Manu
da Cuica, defendido (e campedo) pela Mangueira em 2019, que busca apresentar uma nova

narrativa sobre a Histdria brasileira e a formacéo de seus mitos.

Os sambas-enredo “aquarela do Brasil” e sobre os “herodis nacionais”

Os sambas-enredo “aquarela do Brasil” e aqueles sobre os “herodis nacionais” estdo
entre 0s de mais longa presenca no cancioneiro das escolas de samba do Rio de Janeiro. Em
pesquisa para tese de doutorado que analisou todos os sambas-enredo do primeiro grupo do
Rio de Janeiro (hoje chamado de Grupo Especial) de que se tem registro desde 1932, ano do
primeiro desfile oficial, até 2019, foi possivel identificar 50 sambas panoramicos sobre o
Brasil, sendo o primeiro de 1938. Os sambas acerca dos “her6is nacionais”, por sua vez, sao
de ocorréncia mais proficua: elencam-se 74 ao todo, sendo o registro pioneiro também de
1938.

Dos sambas-enredo panoramicos e sintéticos sobre o Brasil e a brasilidade, a
pesquisa, desenvolvida no @mbito do Doutorado em Letras da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, aponta a existéncia de duas grandes vertentes: as “aquarelas” com toda a sua
diversidade e a miscigenacao, isto €, a expressdao do “ideal da mestigagem” como sind6nimo
de brasilidade. A tese, ainda, observou as nuancas das representacfes sobre o Brasil no
periodo da ditadura militar (1964-85), sobretudo no ciclo chamado de “anos de chumbo”
(1968-74), constatando tanto a presenca de enredos ufanistas e propagandisticos quanto de
letras que subverteram a censura (ou a autocensura).

Em relagao aos “herois nacionais”, percebe-se nas primeiras décadas do género um
discurso homogeneizado em torno das mesmas personagens dos livros didaticos e da
historiografia oficial: Tiradentes, Dom Jodo VI, Dom Pedro | e Il, Duque de Caxias, Princesa
Isabel, Oswaldo Cruz, os bandeirantes, os icones das Forgas Armadas, entre outros. E a partir
da década de 1950 e, principalmente, dos anos 1960, através do protagonismo da
Académicos do Salgueiro, que os herois negros também sdo incluidos no pantedo, ajudando

a mudar também a narrativa acerca da escraviddo. Contudo, os diferentes discursos — o
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hegemdénico e o que da luz as narrativas minoritarias na historiografia — seguem
concomitantes até a atualidade, como demonstra a andlise feita na pesquisa acerca da
representacdo da Princesa Isabel ao longo do tempo.

Na sequéncia, procede-se ao estudo de caso de duas cangdes escolhidas para
representar, respectivamente, a tematica dos sambas panoramicos sobre o Brasil e a tdpica
dos “herois nacionais” — tendo como foco, neste caso, a desconstrugdo da historiografia
hegeménica e a formacdo de uma nova narrativa.

Estudo de caso 1: “Aquarela brasileira”, de Silas de Oliveira (Império

Serrano, 1964)

Cancdo consagrada do carnaval e do samba, cujo sucesso foi para além do periodo
momesco, a “Aquarela Brasileira” de Silas de Oliveira (de 1964, repetida no carnaval de
2004 pelo mesmo Império Serrano) é a referéncia méxima dos enredos panoramicos sobre o
Brasil, do pais “forma de aquarela”. A tematica se firmaria como uma das caracteristicas
mais recorrentes da poética do samba-enredo. Francamente inspirada na “Aquarela do
Brasil” (1939), de Ary Barroso, a letra de Silas preserva o ufanismo da cancdo original,
porém acentuando em sua composicao as caracteristicas geogréaficas, sociais e culturais do
Brasil, seus estados e suas regides.

Diferentemente do padrdo que se consolidaria como predominante no género, a
estrutura do samba nao tem refrdos bisados (com exce¢do da derradeira onomatopeia “La ra
rarara...”). A narrativa ¢ direta, pintando o Brasil “em forma de aquarela” de norte a sul -
ou melhor, do Norte a Sdo Paulo e Rio, como se vera a seguir.

Consoante a estrutura da epopeia, a letra comeg¢a com uma proposi¢do: o eu-lirico
apresenta o assunto tematizado, invocando o interlocutor a acompanhar a saga que sera
narrada e a expectativa em relacdo ao efeito que devera ser gerado.

Vejam

Essa maravilha de cenario

E um episddio relicario

Que o artista num sonho genial
Escolheu para este carnaval

E o asfalto como passarela

Serd atela
Do Brasil em forma de aquarela.

Obedecendo ao desenho geogréafico do Brasil, a letra inicia enumerando aspectos do
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Norte do pais. Como ndo seria diferente, a exuberancia natural da regido amazénica é o foco.

Passeando pelas cercanias do Amazonas
Conheci vastos seringais

No Parg, a llha de Marajo

E a velha Cabana do Timbd.

O encadeamento com a regido Nordeste se da por dois versos: “Caminhando ainda
um pouco mais / Deparei com lindos coqueirais”. E ai surge o Ceara representado pela lenda
de Iracema, eternizada pela obra de José de Alencar: “Estava no Ceara / Terra de Irapua, de
Iracema e Tupad”.

Assim como nos versos anteriores, a chegada a Bahia também faz
referéncia literdria, mas também & culinaria e a religiosidade.

Fiquei radiante de alegria

Quando cheguei & Bahia

Bahia de Castro Alves, do acarajé
Das noites de magia, do candomblé.

Desta vez fugindo a logica geografica, sdo citadas as “matas do Ipu” no verso que
faz o “trajeto” entre a Bahia e Pernambuco. Ocorre que o local, mencionado na “Iracema”
de Alencar, ¢ a regiao do noroeste cearense em que a india tomava banho na bica e “onde
campeava sua guerreira tribo da grande nagdo tabajara” (ALENCAR, 2013, p. 27). De
Pernambuco, o realce € aos ritmos musicais do estado: “Depois de atravessar as matas do
Ipu / Assisti em Pernambuco / A festa do frevo e do maracatu”.

Fundada menos de quatro anos antes do samba, a capital federal é sintetizada
ressaltando a sua mais conhecida marca cultural, a arquitetura: “Brasilia tem o seu destaque
/ Na arte, na beleza e arquitetura”. Ja o epiteto “terra da garoa” e a “grandeza” caracterizam
Sao Paulo: “Feiti¢o de garoa pela serra / Sdo Paulo engrandece a nossa terra”.

De modo sumario, em dois versos a letra refere-se a extinta regido leste, que incluia
Sergipe, Bahia, Minas Gerais, Espirito Santo, Rio de Janeiro e Guanabara (a cidade do Rio
de Janeiro, antigo Distrito Federal), e o Centro-Oeste, composto pelo Mato Grosso (ainda
ndo existia 0 Mato Grosso do Sul), Goias e 0 novo Distrito Federal (na cartografia brasileira
ndo existia, ainda, a regido Sudeste, 0 que s6 aconteceria em 1969). Diz a letra, euforica:
“Do leste, por todo Centro-Oeste / Tudo é belo e tem lindo matiz”.

O Rio, no entanto, merece mais do que a descricao superficial dos versos anteriores.

Destacando aspectos que se consagraram como verdadeiros esteredtipos da cidade - samba,
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malandro e mulata -, o samba fecha assim a narragdo das regides brasileiras: “O Rio dos
sambas e batucadas / Dos malandros e mulatas / Com seus requebros febris”.

Por fim, tal qual um poema épico, a ultima estrofe funciona como um epilogo que
condensa o que foi apresentado. Com todo ufanismo possivel, cantam os versos finais:

Brasil, essas nossas verdes matas
Cachoeiras e cascatas

De colorido sutil

E esse lindo céu azul de anil
Emolduram em aquarela o meu Brasil
Lardrarara, larararara

Respeitando a liberdade e a autonomia criativa que tem o artista em seu oficio, e sem
perder a admiracdo pela obra brilhante, a luz da organizacao geografica do Brasil muita gente
ja perguntou: e o Sul?

A justificativa é a seguinte: quando escrito o samba, em 1963, S&o Paulo pertencia a
regido Sul, junto dos trés estados que a compdem hoje - Parand, Santa Catarina e Rio Grande
do Sul. A “defesa”, entdo, era de que os dois versos referentes aos paulistas seriam
representativos de todos os sulistas.

Para alguns, o fato poderia se resumir a uma simples nota de rodapé. Para mestres do
género como Martinho da Vila, porém, a auséncia gerava um problema estrutural a cangéo
de Silas, uma impressdo de “incompletude”. Em entrevista a Mello (2015, p. 29), Martinho
afirmou que o encantamento pela musica se deu pela versatilidade apresentada, em especial
pelo fato de cada lugar do pais corresponder a uma varia¢do na melodia - “elas sdo diferentes
umas das outras, mas se encaixam perfeitamente. Nao ha choque”.

Assim, em seu LP Maravilha de Cenario, langado em 1975, a faixa de “Aquarela”
teve na sequéncia “Glorias gauchas”, samba-enredo da Vila Isabel em 1970, de autoria de
Martinho. Estava completa, deste modo, a pintura em aquarela que buscava simbolizar os
diferentes “brasis”.

Mantendo a consagrada letra, no desfile que reeditou “Aquarela Brasileira”, em
2004, o carnavalesco llvamar Magalhé&es inseriu um setor representando toda a regido Sul.
Considerando que um desfile de escola de samba é um espetaculo intermidiatico, e que o
samba-enredo ndo exerce seu papel isoladamente, mas é parte de um enredo e da sua
representacdo nos diferentes segmentos da apresentacdo, a “Aquarela Brasileira” deste

século fez jus ao carater panordmico esperado. Se diversidade € marca da civilizagdo
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brasileira, uma de suas “longuissimas duragdes” mais notérias, quanto mais um desfile
ressaltar aspectos dessa diversidade, mais simboliza o Brasil “em forma de aquarela”, o pais

em suas multiplas dimensoes.

Estudo de caso 2: “Historia pra ninar gente grande”, de Deivid
Domeénico, Tomaz Miranda, Mama, Marcio Bola, Ronie Oliveira, Danilo

Firmino e Manu da Cuica (Mangueira, 2019)

A temadtica de exaltacdo aos “her6is nacionais” ¢ das mais prodigas no cancioneiro
das escolas de samba do Rio de Janeiro. Se a narrativa predominantemente mantém-se
atrelada a historiografia dominante, por vezes ela subverte essa hegemonia ou, mesmo,
constrdi outras hegemonias, como se constata em pelos menos dois momentos da historia
brasileira.

Amalgamando profundamente ciclo historico e forma artistica, tanto na segunda
metade da década de 1980 quanto no periodo a partir de 2016 percebe-se a existéncia dos
enredos de critica politica e/ou social ndo como um fato isolado, mas como um aspecto
prevalecente da época. A segunda metade dos anos 1980 € o momento de redemocratizacao
do pais, que vive o fim de duas décadas de ditadura militar, constréi uma nova Constitui¢do
e tem a sua primeira eleigdo presidencial direta desde 1960. O outro ciclo histdrico, por sua
vez, vivencia uma crise politica e econémica, um golpe parlamentar contra a presidenta
Dilma Rousseff, o ativismo judicial com a banalizacdo e o0 uso politico de prisdes e,
concomitante a tudo isso, a ascensao da extrema-direita.

Desse segundo periodo, diversos enredos se destacam por seu Vviés critico. Dentre
eles, pode-se destacar o da Estacdo Primeira de Mangueira em 2018. Esse ano, que Martinho
da Vila (2019) caracterizou como “um ano atipico”, foi repleto de reviravoltas e surpresas
no ambito da politica: a prisdo do ex-presidente Luiz Inacio Lula da Silva, entéo favorito nas
pesquisas eleitorais, condenado em um processo bastante controverso e carente de provas; 0
brutal assassinato da vereadora do Rio de Janeiro Marielle Franco; a ascensao e vitoria de
um politico de extrema-direita, que, apds sofrer um atentado, praticamente ndo participa
mais da campanha eleitoral, e que, uma vez eleito, tem entre suas primeiras a¢fes convidar

0 mesmo juiz que condenara o seu principal adversario para ser seu ministro. Afora o cenario
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politico mais geral, outros fatos também sobressairam-se, como 0 movimento pela aprovagao
do “Escola sem partido”, uma tentativa de reescrever a Histdoria sob o viés das classes
dominantes e cercear a liberdade de ensino no ambito escolar (o projeto, apesar do barulho
causado, ndo foi aprovado na esfera federal ao final daquele ano).

Nesse ano “atipico”, o desfile da Mangueira em 2019 ja nasceu antolégico. O enredo
bateu de frente com o avango reacionario do periodo e o samba surpreendeu a critica pela
qualidade e pertinéncia. A apresentacdo da verde-rosa devolveu ao carnaval o protagonismo
da contestacdo politica por meio da arte. Foi um verdadeiro manifesto politico-cultural de
resisténcia, bastante sintonizado ao singular ano de 2018 e ao contexto que surgia em 19.

A Mangueira, com seu enredo “Historia pra ninar gente grande”, buscou desconstituir
herdis e fatos tradicionais da historiografia oficial. Ou, nas palavras da sinopse do enredo
desenvolvido pelo carnavalesco Leandro Vieira, defender um “olhar possivel para a historia
do Brasil”, “uma narrativa baseada nas ‘paginas ausentes’, uma “outra versdao”. Disse Vieira
na abertura da transmisséo televisiva:

O enredo da Mangueira é um olhar para a Histdria do Brasil interessado
nas paginas ausentes, a historia de indios, negros e pobres, herdis populares
que ndo foram para os livros. Gente que a gente ndo aprende na escola. E a
historia de Sepé Tiaraju, Cunhambebe, Teresa de Benguela, Dandara e

tantos outros que ndo tiveram protagonismo. (LEANDRO VIEIRA,
entrevista, TV Globo)

Assim, na perspectiva do enredo da escola, o Brasil ndo foi “descoberto”, e sim
“dominado e saqueado”. O Brasil seria os mais de 11 mil anos de ocupagdo amazonica, €
ndo pouco mais de cinco séculos desde a chegada dos portugueses. A Histdria oficial nao
teria respeitado os povos indigenas em suas lutas e sua diversidade - e o enredo discorre
acerca de Cunhambebe, dos indios cariris e dos caboclos do Dois de Julho. O enredo
desconstroi a imagem mitica positivada em torno dos bandeirantes (que, até décadas atras,
rendiam sambas enaltecedores); sdo chamados de “assassinados e saqueadores”. Dom Pedro
I, longe de ser o herdi que tornou o Brasil livre, se apossou da coroa antes que alguém do
povo brasileiro o fizesse. Marechal Deodoro da Fonseca seria um homem “de convicgGes
monarquistas” que instaurou uma “Republica continuista” e sem participagao popular e fruto
de um golpe. Tiradentes, na auséncia de lideres entre os republicanos, fora pintado como
her6i para ter “um personagem para chamar de seu”. Indo de golpe para golpe, mostrando

que essa € uma caracteristica da Historia brasileira, o enredo pula de 1889 para 1964; todos
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os presidentes militares sdo criticados, bem como aqueles que levantam faixas pedindo uma
nova intervengdo militar.

O desfile, por sua vez, ndo deixou duvidas do carater fortemente politico. Ja na
comissao de frente, intitulada “Eu quero um pais que nao ta no retrato”, uma galeria trazia
os quadros emoldurados com alguns “her6is” da historiografia hegemonica — Princesa
Isabel, Domingos Jorge Velho, Marechal Deodoro da Fonseca, D. Pedro I, José de Anchieta,
Pedro Alvares Cabral; do lado de fora, os excluidos (indios e negros). Na performance, 0s
“herdis” oficiais descem da galeria e se mostram pequenos, denotando a pequenez de sua
historia. Os indios e negros tomam os seus lugares. De dentro da alegoria, surge Cacé
Nascimento, menina negra, interpretando Marielle Franco crianga, portando um livro e
buscando enxergar outros herois nas galerias, que Ihe representassem; ela abre uma faixa
dizendo “Presente”.

Entre a comisséo de frente e 0 abre-alas alusivo ao “descobrimento”, alegorias e alas
representam os indigenas, que ja estavam no pais antes da chegada dos portugueses. O carro
abre-alas, “Mais invasao do que descobrimento”, da protagonismo aos indigenas e retrata a
chegada dos europeus como um processo de violéncia contra 0os povos nativos. No primeiro
setor do desfile, alas com nomes de liderancas e povos indigenas de diferentes lugares do
Brasil, que tiveram relevante papel na resisténcia — Cunhambebe (lider da Confederacéo dos
Tamoios), indios cariris (do Nordeste, a maior resisténcia aos bandeirantes), Sepé Tiaraju
(do Rio Grande do Sul, lider dos Sete Povos), caboclos de julho (Bahia) —, além de falar do
genocidio indigena no Brasil.

O combate a narrativa histérica paulistocéntrica surge com tudo no segundo carro
alegérico. Denominado “O sangue retinto por tras do herdi emoldurado”, todo em vermelho-
sangue, ao centro um destaque representa “O bandeirante anhanguera”, com uma faixa onde
estd escrito “Assassino”. O tradicional Monumento as Bandeiras, simbolo de Sao Paulo que
homenageia os bandeirantes, aparece pintado de sangue dos indios e uma pichacéo dizendo
“Assassinos”. Por toda a alegoria, muitas caveiras ¢ cruzes carregam os nomes dos povos
indigenas, além de uma cruz com o nome “Funai”, denunciando o esvaziamento proposital
da fundacdo responsavel pelas politicas de prote¢do aos nativos.

O restante do desfile mantém a narrativa que busca colocar outras imagens no

pantedo dos herois patrios. O segundo setor repete o verso do samba “Nao veio do céu nem
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das maos de Isabel”, celebrando o protagonismo do negro na histdria do Brasil, apresentando
o0 cantor Nelson Sargento como Zumbi dos Palmares e a cantora Alcione como Dandara;;
mais adiante, no alto de um tripé, a cantora, compositora e deputada Leci Branddo, uma das
homenageadas pelo samba, interpreta Luisa Mahin. O segmento fecha com o carro “Dragio
no mar de Aracati”: uma enorme embarcagdo simboliza um navio negreiro; contudo, nao ¢
um navio negreiro triste, ¢ sim com muito dourado, sob o conceito “recipiente da cultura
negra’.

No tultimo setor, chamado “A histéria que a histéria ndo conta”, desfilam a
irreveréncia e a critica politica: primeiramente, alas como “Versdo anedotica para Pedro
Alvares Cabral” (na fantasia, as cores de uniforme de presidiario e plaquinhas de 171),
“Versao heroica para Pedro I”” (na representagdo, ele ndo estava sobre um cavalo, mas sobre
uma mula) e “Marechal republicano que ndo tirou na monarquia da cabega”. A seguir, 0
carro “A historia que a historia nao conta” mostra muitos livros abertos; na frente, um livro
com uma imagem de manifestacdo contra a ditadura militar e a frase “Ditadura assassina”.
De destaque na dianteira, a jornalista Hildegard Angel usando um vestido réplica de uma
criacdo de sua mae Zuzu Angel e um colar que pertencia a ela (Hildegard teve o seu irméo
Stuart Angel torturado e morto pela ditadura; sua mae, famosa estilista da época, foi uma
das maiores inimigas do regime autoritario, vindo a ser morta com a participacao de agentes
do Estado). Cada livro traz um “herdi nacional” desconstituido em péginas reescritas por um
professor diferente; personificado, cada heroi danca sobre os corpos mortos dos excluidos.

Encerrando o desfile, a ala final “Sdo verde e rosa as multiddes”, toda nas cores da
escola, irrompe com bandeirGes com os rostos de Marielle, Cartola, Jamel&o, Carolina de
Jesus, Mussum. A bandeira do Brasil, em verde-rosa, é ressignificada, sintetizando o
proposito politico do enredo: em vez de “Ordem e Progresso”, a epigrafe “Indios, negros e
pobres”.

O tom de manifesto politico permeia todo 0 samba-enredo da escola. E objetivo e
claro em suas assercdes. Ousado, ndo se rende a formula de refrdos faceis e muitas vezes
descolados do conjunto da letra; ha apenas um refrdo, que nem vem a ser o ponto culminante
do samba. Além disso, é recheado de aliteragBes e versos que se encontram mesmo em
estrofes distintas.

O trecho inicial apresenta o enredo, que é a contacdo de uma nova historia para o
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Brasil, fechando com a assertividade politica do verso “Na luta ¢ que a gente se encontra”.

Brasil, meu nego

Deixa eu te contar

A histéria que a histéria ndo conta
O avesso do mesmo lugar

Na luta é que a gente se encontra

A segunda estrofe comega aliterando ‘“nego” com “dengo”, expressando um
sentimento brasileirissimo ao interlocutor. A histéria do Brasil comeca a ser recontada na
desconstrugdo do “descobrimento” de 1500 e na afirmacdo daqueles excluidos das galerias
dos herdis nacionais. O ultimo verso resume a inten¢édo politica - “Eu quero um pais que nao

ta no retrato”

Brasil, meu dengo, a Mangueira chegou

Com versos que o livro apagou

Desde 1500 tem mais invasao do que descobrimento
Tem sangue retinto pisado

Atrés do her6i emoldurado

Mulheres, tamoios, mulatos

Eu quero um pais que ndo ta no retrato

Percebe-se, tanto no inicio do primeiro quanto do segundo verso, uma vocalizagdo
alongada da palavra “Brasil”, que remonta a entoacdo ufanista da versdo cldssica de
“Aquarela do Brasil”, de Ary Barroso. A evocacdo ao Brasil “grandioso” funciona, por um
lado, como chave antitética para a narrativa presente nos versos que sucedem em cada
estrofe, onde a historiografia hegemonica é desconstruida, e, por outro lado, como prefacio
para a outra histéria da formacéo brasileira defendida pelo enredo.

O sentido da liberdade néo é representado como uma concessdo da Princesa Isabel,
e sim produto da luta e da resisténcia dos povos negros escravizados e dos nativos indigenas.
No trecho, sobressai-se a afirmagao de que a liberdade “néo veio do céu / Nem das maos de
Isabel”. A “liberdade” remete ao nome da jangada do lider abolicionista Chico da Matilde,
o Dragdo do Mar, que conseguiu interromper o mercado escravista no Ceara em 1881.
Assim, é reforcada a ideia de que a Abolicdo ndo fora um presente da monarca, e sim produto
da luta dos negros.

Brasil, o teu nome é Dandara
Tua cara é de cariri

Nao veio do céu
Nem das maos de Isabel
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A liberdade é um dragdo no mar de Aracati

A seguir, o samba-enredo apresenta o trecho que exibiu a maior diferenca na
gravacdo em relacdo a performance no desfile. Os versos “Salve os caboclos de julho / Quem
foi de aco nos anos de chumbo” sdo acompanhados de uma batida marcial, reportando ao
periodo referido, o da ditadura militar. Ja o verso “Brasil, chegou a vez de ouvir as Marias,
Mahins, Marielles, Malés”, de expressiva aliteracdo, pode ser entendido como o ponto
culminante da can¢do: em uma das passagens do samba, a percusséo é reduzida a um timbau
e ¢ feita uma “paradinha” para que as arquibancadas cantassem junto - 0 que foi
efusivamente correspondido. Pesou ai, possivelmente, a repercussdo gerada com a presenca
de Marielle Franco na letra da composi¢do (lembrando que seu nome ndo constava na
sinopse do enredo, apenas no samba-enredo vencedor).

O trecho final, tnico refrdo, comeca ciente do papel que pode ser desempenhado pela
escola de samba para jogar luz sobre aquilo que est4 escondido e camuflado: “Mangueira,
tira a poeira dos pordes” (coincidéncia ou nao, uma semana ap6os o desfile campedo da
Mangueira e toda sua visibilidade a memdria de Marielle Franco, a policia do Rio de Janeiro
divulgou os nomes dos provaveis assassinos dela e de seu motorista Anderson Gomes). Os
versos derradeiros homenageiam os herois da prépria escola, tanto os andnimos dos
barracdes quanto icones como Leci Branddo ou Jameldo, o grande intérprete da histéria da
agremiacdo: “O, abre alas, pros teus herois de barracdes / Dos Brasis que se faz um pais de

Lecis, Jameloes™.

Consideracoes finais

Diversas peculiaridades caracterizam o Brasil: € 0 quinto maior pais do mundo em
territorio e em populacdo, a oitava economia global e a Unica nacdo do continente a falar
portugués — que, mesmo sendo ex-colonia, € responsavel por cerca de 80% dos falantes do
idioma da ex-metropole. Erguido sob as bases do exterminio dos povos nativos e da
escraviddo, sem nunca ter passado por grandes rupturas nas elites do poder, mantém consigo
uma inexoravel desigualdade social e racial. Enfim, um pais bastante singular, que convive
com as suas contradi¢fes sem supera-las, parecendo eternamente um livro que possui ainda

muitas paginas a serem escritas.

SEDA, Seropédica, Rio de Janeiro, v. 4, n. 10, ago./dez., 2019, p. 115-131.
Nacionalismos nos séculos XX e XXI: manifestacoes literarias manifestacoes culturais.



DOSSIE

Entre as particularidades nacionais que se tornaram sinénimo de “brasilidade”, sem
davida o bindmio samba/carnaval se destaca. Se muitas vezes esses fendbmenos serviram
para reforcar esteredtipos, é inegavel a sua relevancia na cultura brasileira. O samba, e em
especial a sua modalidade carnavalesca, o desfile de escolas de samba, historicamente
reproduziu ideais hegemdnicos no pensamento intelectual, mas também a contestacédo e a
subversao a essas hegemonias. Carregando consigo — até por previsao estatutaria — a funcdo
de descrever o pais e sua cultura, as escolas de samba fundaram um género artistico e um
género cancional enraizados na experiéncia historica brasileira.

Nd&o € a toa, entdo, que nos momentos de crise e/ou de catarse politica e social no
pais os desfiles de escolas de samba estejam entre as manifestagdes que melhor (e mais
rapidamente) simbolizem as tensdes contemporaneas do Brasil. Se as “aquarelas do Brasil”
seguem sendo um topico de infinddveis possibilidades, também a celebracdo dos “heréis”
nacionais continua a inspirar os enredos das agremiacdes. O que diferencia as escolas de
samba, contudo, € a capacidade de, sendo uma arte que anualmente se renova, expressar em
seus desfiles e em suas cancdes a diversidade que caracteriza o Brasil e os brasileiros,

refazendo permanentemente os sentidos da nacionalidade.
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